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INTRODUCTION 



DE toutes les gloires que revendique, a juste titre, le peuple beige, 
sa gloire artistique est preponderante ; elle lui a cte leguee par 
ses ancetres ; elle constitue un heritage precieux. 
Transmis avec respect, degeneration en generation, depuis 
les siecles recules, ce legs fut entoure de veneration. Meme aux 
epoques tristes, quand les guerres et les persecutions ensanglantaient les 
provinces du Nord, des hommes devoues s'occupaient, avec des alternatives 
de succes et d'insucces, a augmenter sa valeur scculaire. Certes, la peinture 
et la sculpture, ainsi que la litterature, ont langui souvent chez nous. Cetait 
aux temps nefastes, engendres par le despotisme etranger. Mais, aussitot 
qu'un rayon d'esperance eclairait Pame des penseurs; aussitot qu'une aube 
radieuse permettait Tespoir d*une ere plus tranquille; aussitot les cohortes 
artistiques disseminees se reconstituaient. Une pleiade d'intelligences volait 
a la conquete d'un iddal renouvele. Tous ambitionnaient de surajouter au 
genie ancestral. Nulle difficulte ne rebutait. Au contraire, les deboires aigui- 
saient les courages. Et Tart flamand enrichissait son ecrin artistique de 
quelques perles precieuses. 

Cependant, cette somme prodigieuse d'oeuvres superbes et de chefs- 
d'oeuvre merveilleux commande Pamour et impose Tadmiration. Des Tenfance, 
elle eduque les Flamands. Peut-etre bien est-ce a cause d'elle que le caractere 
de leur race, fait d'aspirations materielles, augmentces d'aspirations idcales, 
loin de s'atrophier, perdure, s'epanouit et se fortifie. Car, ses vertus educatives, 
en r6alite, sont indeniables, sans cesse sous nos yeux, toujours presentes a 
notre esprit. En effet, nos villes antiques, nos monuments grandioses, nos 
basiliques majestueuses, nos musees opulents, qu'embellissent des milliers 
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de tableaux et de sculptures, enseignent la naissance, les luttes, Tapogee et 
la decadence de nos communes; les convoitises, la grandeur, Tomnipotence 
et, parfois, la barbarie de certains princes; en un mot, Tepopee des triomphes 
et des defaites nationales. Et cet enseignement rare, delicat, parfait, supreme; 
cette notation effective des battements du coeur de nos peres; cette comme- 
moration pieuse de leurs joies et de leurs douleurs fortifie, nous le repetons, 
le caractere de la race. 

En communion beatifique avec ce qui fut, le Beige se nourrit de Tevangile 
de ses ancetres. Son existence presente est nee de leur vie anterieure. L'avenir 
du peuple decoulera encore de ces manifestations psychiques. Et nous nous 
demandons quel spectacle pourrait etre plus sublime que cet eternel recom- 
mencement vital. Nous cherchons, ensuite, ou Ton en trouverait une 
incarnation plus subtile, ailleurs que dans lageste integrale de Tart flamand. 

Ce resume absolu des lois psychologiques, qui ont preside a revolution du 
peuple, n'est autre chose que la totalite des minutes d'ame vecues par nos 
devanciers, ajoutee a celles que nous vivons actuellement. II sollicite une 
etude approfondie. II requiert une analyse minutieuse. Cest la tache que nous 
nous sommes impose. Et, faut-il que nous Tecrivions, partant? Toutes les 
ideations, concretees dans les sculptures et les tableaux flamands, nous ont 
seduit. Semblable au pelerin pieux qui, lentement, s'agenouille devant les 
images saintes, nous nous sommes attarde devant les pensees sculptees ou 
peintes de nos artistes nationaux. 

Mais, il importait de consacrer ce pelerinage. Nos lignes ferventes, 
cvoquant de longues prieres, a cet effet, eussent ete insuffisantes. Pour plus 
de clarte done, ainsi que dans les missels gothiques ou les enluminures 
cheminent a cote du texte, afin d'accentuer les oraisons, de meme dans notre 
ouvrage hymniclame des dessins reproduisent la pensce des artistes, avec 
onction et avec simplicite, telle qu*ils Tout formulee. Car, jamais il n'est 
entre dans notre esprit qu'il appartenait a quelqu'un de donner une version 
personnelle de Toeuvre d'un ouvrier d'art. Ce faire eiit ete coupable. Le mode 
d'expression d'un artiste est sacre. De quel droit, par consequent, Teussions- 
nous travesti ? Et, M. Josef Middeleer, peintre comme nous, partageant nos 
principes esthetiques et nos idees philosophiques, a precise les cogitations 
cerebrales d'autrui, impersonnellement autant que possible, de fagon a 
conserver leur valeur documentaire. Le tact, dont notre collaborateur a fait 
preuve, dicte une haute approbation. II a du abdiquer sa personnalite 
devant le genie ou le talent. Mais, cet effacement volontaire n'amoindrit pas 
ses merites; il denote au contraire son sentiment du Vrai, son desir du Bien, 
son amour du Beau ! 

Neanmoins, cette illustration encore etait insuffisante pour atteindre notre 
but ultima : Tetude complete des phenom6nes psychiques, generes par nos 
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maitres; et Tinitiative intelligente de M. Arthur Boitte, dcsireux egalement 
d'edifier avant tout une ceuvre d'art serieuse, a essaime dans notre ouvrage 
d'autres illustrations. Les planches en couleur qui, gracea lui, emaillent « UArt 
Flamand » sont des decalques minutieux des tableaux et des sculptures, dans 
Tetat ou ces venerables reliques se trouvent a Pheure actuelle. D'aucuns 
pretendront peut-etre que la librairie contemporaine a public de pareilles 
illustrations plus aimables, plus jolies, plus mignonnes, plus seduisantes, plus 
bourgeoises — tranchons le mot ! — mais, nul ne pourra affirmer, assurement, 
qu'on en ait public de plus mathematiquement exactes. Or, c'est ce que nous 
avons voulu : faire oeuvre d'artistes et de savants, preparer pour les generations 
prochaines des sources sures, qui permettront, dans les siecles futurs, de 
contempler nos tresors artistiques tels que nous les avons connus. 

Le souci de leguer a la posterite une conception aussi essentielle 
que possible des oeuvres d'art, disons-nous, a guide avant tout notre editeur. 
Aucun detail n'a ete neglige a cet effet; les teintes choisies correspondent 
aux tonalites generales des oeuvres ; les deteriorations de celles-ci , les 
outrages du temps meme ont ete scrupuleusement respectes ; et ainsi se 
fait-il que, dans certaines planches hors texte, on remarque le vague amene 
par la patine seculaire, les brisures des panneaux, les craquelures des toiles, 
l^s encrassements des vernis, en somme, toutes les injures produites par 
Page. 

Toute interpretation heterogene cut ete inevitablement discordante, 
d'ailleurs, avec le but que nous poursuivions. Qu'on nous comprenne bien! 
Une retouche, un maquillage, un grattage dans une photographic ou dans 
un cliche zincographique, opere afin de plaire ou de faciliter le travail de 
rimpression, nous semble une malhonnetete artistique. Puis, les moyens 
materiels d'execution ont ete inventes a souhait, dirait-on, pour permettre la 
stereotypic du passe d'art admirable, talentueux ou genial. Vraiment, il ne 
fut aucun temps ou ces moyens etaient aussi perfection nes. Le seront-ils 
davantage, a des epoques prochaines? Assurement; mais, tels quels, ils ont 
ete precieux pour corroborer graphiquement notre ideal philosophique, qui 
nous incite a deduire logiquement les evolutions artistiques, suivant 
des lois rigoureuses, car nous considerons chaque personne comme etant 
une incarnation des qualites et des defauts de ses ascendants. 

Sans doute, la croyance que Thomme pent s'isoler hors de son siecle, ne 
pas p^tir des aspirations communes, les mepriser absolument pour clamer ce 
que, seul, il parait sentir, il parait penser, constitue, chez la plupart, un article 
de foi. Mais, cette err^ur capitale ne saurait etre partagee par quiconque sou- 
met ses opinions au creuset de la science contemporaine : chaque individu 
est non seulement le produit de ses parents directs, mais encore, et surtout, de 
la s6rie entifere de ses ascendants. Apres qu'Orph^e, ayant perdu son ideal, cut 
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ete mis en pieces par les Menades, sa lyre ne savait que murmurer, toujours : 
<c Eurydice! Eurydice! » Et notre ame, vibrant a Tunisson de celle de nos 
peres, chuchote leurs amours aneanties, leurs haines passees, leurs joies 
mortes et leurs tristesses defuntes. Echo fidele de leur moi envole, elle 
rememore ce qui fut et ce qui sera. Cest la cellule de nacre ou un petit g6nie 
pervers est toujours occupe a broyer sa perle interieure; la cellule de nacre 
dont parle Ernest Renan. Mais, ce n'est pas, cependant, la mere-perle dont 
parle saint Francois de Sales; la mere-perle « qui vit emmy lamer, sans 
prendre aucune goutte d'eau marine ». Car, nous baignons dans une atmo- 
sphere psychique. Une cristallisation lente s'opere autour de notre moi. 
Savons-nous de quelle nature? Oh! si peu. Toutefois, qu'importe? Un role 
nous incombe ici-bas. Nous le remplissons. Resultante des hommes passes, 
notre individualite s'augmente de celle des hommes presents. Determine, 
notre vouloir est aussi determinant. Pourquoi done? Afin que les predestina- 
tions soient realisees ! Et c'est une consolation supreme de songer que nous 
continuous Toeuvre des sept jours; c'est une jouissance adamique de savoir 
que la volonte personnelle, pas plus que la volonte collective, n'est une entite 
independante! 

La Fatalite des paiens, la Providence des chretiens, le Dcterminisme des 
positivistes, proclament d'ailleurs que notre volonte est une adaptation 
superieure et finale des organismes sociaux a leur milieu. Neanmoins, elle 
n'est pas un commencement ; elle n'est pas non plus une fin. Suite principale 
d*un processus aux phases multiples et successives, elle talle pour Teternite des 
dispositions modales a Pinfini. Or, c'est Tune de ccs dispositions modales : 
Fart, qu'il nous a plu d'etudier, a travers toutes les vicissitudes seculaires, 
depuis Tepoque obscure anterieu're aux gothiques, jusqu'aux artistes 
contemporains. 
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LES ARTISTES PRIMITIFS 



DivERSES p6riodes marquent les etapes de I'art en Belgique. 
Elles sont bien distinctes par leurs caracteres, leurs 
tendances et leurs productions. 
Cependant, malgre les recherches les plus ardues, la geste 
artistique complete du temps ecoule entre le regne de 
Charlemagne et celui de Charles V, reste encore enveloppee dans les limbes 
de I'inconnu. Le genie national, depouille des reminiscences anciennes, 
byzantines surtout, ne se manifeste guere qu'au xvi* si^cle. Puis, les qualites 
de la race se degagent nettement k la Renaissance, pour nous preparer aux 
fulgurantes lumieres de Rubens et de ses emules. Ensulte, cette splendide 
floraison d'ceuvres, sublimes pour la plupart, se fane. Helas ! le xviii^ si^cle, 
est d'une infecondite navrante. Nul maitre ne le domine souverainement. 
Jusqu'en i83o, c'est k peine si I'on peut dire que I'art flamand vegete encore. 
Mais, il fut reserve a notre sJtcle de renouer les traditions perdues, de donner 
le jour a une surabondance de talents. 

Quoi qu'il en soit, I'influence premiere qui domina I'art du moyen age, 
fut I'influence chretienne. L'ideal d'alors etait religieux, car le clerge le 
fomentait. Seuls, les missionnaires et les moines, en effet, se preoccupaient 
d'engendrer la pensee peinte ou sculptee; et leur preponderance fut telle 
qu'on ne rencontre pas de vestiges serieux d'un art laique quelconque, ante- 
rieurement aux Van Eyck, 

D'ailleurs, le but essentiel de I'iconographie primitive n'etait-il pas d'clever 
les ames, de les mettre en communication avec le ciel, de leur enseigner les 
divins mysteres, de les aider, par I'espoir d'une vie future, a supporter 
les peines d'ici-bas? Certes, mais chose curieuse a noter, malgre le 
mysticisme le plus abstrait, les balbutiements philosophiques de nos 
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ancetres, leurs simples croyances supraterrestres se resolvaient en d'admi- 
rables miniatures, en de delicates decorations, en de merveilleuses sculp- 
tures, dont le realisme n'etait pas souvent exclu. 

Les saints de I'Irlande, de i'Ecosse et de I'Aquitaine qui furent, vers 
la fin du vi^ siecle, les apotres de nos contrees, y apport^rent les principes 
de toutes !es connaissances humaines que Ton cultlvait dans les pieuses 
congregations de ces pays. Autour des convents et des eglises, se reunirent 
plus tard, les germes du commerce et de Tindustrie future, et aussi 
d'embryonnaires ecoles d'art. 

Devotieux, i'art n'etait pratique que par les clercs ou 
les affranchis, vivant aupr^s d'eux. Le mysticisme ailie a 
I'objectivisme qu'on y rcmarque, d6s lors, s'explique aise- 
ment : les affranchis materialisaient ce que les clercs avaient 
idealise, lis creerent ainsi una formula artistique; et il est 
aise de se convaincra qua, dans la Nord, lyleenne, elle 
proceda de la tradition evangelique at s'edifia sur ses bases 
placides, pures, ascetiques, combinees avec un na'if et 
sincere desir d'atteindra la vrai. 

Apres I'an mil, qui, largement, profita aux minis- 
tres des cultes, ceux-ci donnerent I'exemple d'une vie 
dissolue at scandaleuse; et Ton pent ecrire que s'il y cut, en 
ce temps, des artistes parmi eux, lis ne furent pas nombreux: 
le mouvement intellectual, provoque par Charlemagne, 
avait ete aneanti. Las sauls artistes d'antan que nous 
connaissions naanmoins, sent quelques rares pretres. A la 
fois orfevres, sculpteurs, architectes, peintres et savants, ils 
se nomment : Adelard II, abbe de Saint-Trond, Tutilon, 
Notker et Jean, le constructeur de I'eglise Saint-Andre, 

L*^^l^^(icirLPTu'iiE''TBA" ^ LicgC. 

DANcoHMEnusmfsiECLB). Lg xii'^sifeclc, p^v contra, fut particulierement fertile en 

artistes et en ceuvres d'art. II y eut alors une sorte de renaissance, Ella fut 
favorisee par les relations nouees antra les hommes du Nord et ceux de I'ltalie 
et de rOrient. De plus, les abbayes avaient prospere, Le clerge les excita 
A faire des depenses de luxe. Naturellement, les arts en profiterent; 
et Ton vit naitre par enchantement, les edifices religieux, decores somp- 
tueusement de sculptures, en attendant leurs ornemcntations picturales, Ce 
xu^ siecle fut meme si prodigua de somptuosit^s que saint Bernard s'ecria 
avec une fureur prasque comique : « A quoi bon tous ces monstres 
en pcintura ou en bosse qu'on met dans les cloitres, a la vue des gens qui 
pleurent leurs pcches ! » 

Mais les objurgations du digne homme n'eurent pas d'echo, ce semble. 
Quelques bons moines continuerent davantage leur proselytisme artial. 
Pendant tout le cours du xiii^ siecle, I'art chez nous, comme en Italic, 
n'emana que d'eux, quoiqu'ils employassant des ouvriers, << submansores », 
astreints a reproduire des figures hieratiques, des types de convention, 
tandis que le symbolisme afferent de la religion leur echeait en par- 
tage. 
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Ainsi en fut-il jusqu'aux primes ann6es du xiv* si^cle; I'art s'^mancipa 
alors de la cISricature; des laics, Guillaume d'Arschot, « illuminator 
librorum laicus », en i3o5, Arnould Gaelman, « pictor ymaginum », 
en l3ll, Jean de Wesemael, ecrivain de missels « laics », en i3l2, s'en 
preoccup^rent. Mais ant^rieurement deja, il y eut des architectes ou des 
sculpteurs laics, sans doute affilies aux compagnies maronniques : Erlebold, 
architecte « la'icus », vers I225, et Jean le Statuaire de Louvain, vers i25o, 
notamment. 

Aux peintres des monasteres, cependant, 
6taient reserves toujours les travaux faciles, 
soignes et estim^s, tels que la composition des 
manuscrits k miniature, et, de temps k autre, 
la peinture d'une fresque, d'une chSsse ou d'un 
triptyque. 

Les besognes penibles 6taient livrees aux 
laics. Mais bientot, k cause de I'apathie des 
moines et de la prosp^rite des villes, capables 
ensuite de r^munerer les artistes, les laics firent 
de leurs initiateurs leurs tribiitaires. II naquit 
toute une pleiade de veritables prccurseurs des 
Van Eyck : vers i385-i386, Jean de Hasselt, 
peintre de Louis de Male et de Philippe le 
Hardi, pour lequel il fit un tableau d'autel, 
destine aux cordeliers de Gand; vers t387, 
Jean de Woluwe qui delinea un diptyque pour 
I'oratoire de la duchesse Jeanne, a Bruxelles; 
vers 1396, Philippe de Brouwere auquel 6tait 
dfi la Naiivif^de I'abbaye Saint-Bavon de Gand ; 
vers 1400, Jean Martins et G. Van Axpoele qui 

retouchferent les portraits des comtes, dans la TK"LPTUBVDu''L"i'^srECLer 

maison 6chevinale de Gand, aussi. 

Un des principaux centres d'art de l'6poque, fut Maestricht. Aux dires de 
Wolfran Van Eschenbach qui copia le manuscrit du poeme de Pcrcei'al, les 
artistes de cette ville jouissaient d'une grande reputation. lis s'adonnaient aux 
creations mentionnees tantot, et principalement excellaicnt dans la decoration 
murale, dont le plus ancien specimen : le Sanveur siir son trdne, benissant la 
Vicrge, se trouve dans le refectoire de I'hospice de la Biloque, k Gand. 

D6s lors, on commanda d'enti^res pages historiques aux maitres ; toutes 
revetaient n^anmoins un caract^re religieux; nul ne songeait qu'on put 
silhouetter autre chose que la glorification de Dieu et de ses saints ; et il 
fallut I'invention du procede a I'huile, le genie des Van Eyck pour introduire 
dans Part definitivement la representation des sujets profanes, 

Toutefois, les artistes n'avaient pas encore a ideer de grandes conceptions 
d6coratives, car on ne pent regarder comme telles la peinture des ecussons, 
des branchages et des tentures que Ton employa aux fetes de Louis de Male 
ou aux entrees des souverains. Mais, ils trouvaient des ressources dans la 
vente des tableaux de chevalet, si Ton peut verbifier de telle mani^re, dans la 
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fabrication des vitraux, la composition des cartons pour tapisseries, la peinture 
h6raldique ou ornementale des meubles et dans celle des miniatures, qui, 
par leur elegance, engouerent les riches, k partir de la seconde moiti6 du 
xiv« sidcle. 

En admettant qu'll leur eut pris fantaisie de s'occuper d'autre sorte, 
Ics ordonnances les en eussent empeches. Tout avait et6 prevu par elles, 
depuis la remuneration qui etait due pour un ouvrage quelconque, jusqu'; 
la fa^on dont cet ouvrage 
devait etre execute! Et 
elles sont bien curieuses k 



parcounr , ces primitives 
ordonnances ! 

D'aprds I'une d'icelles, 
un peintre ne pouvait 
« etoffer » des statues ou 
des tables qui ne fussent 
de bois sec et poin^onnees ; 
cette besogne n'etait pas 
permise par un temps de 
gelee. II devait employer 
de I'or sans melange. Et 
tout ce qu'il « etoffait » : 
les mains, les visages, etc., 
devait d'abord subir une 
preparation particulidre , 
« gedootverwet », 

La dur^e du travail 
6tait determinee aussi; il 
etait defendu de s'y livrer 
pendant la nuit. 

II etait loisible k tout 
ouvrier de faire travailler 
quelqu'un a sa place; mais 
lui-m^me ne pouvait, en 
ce temps, servir autrui. 

Et les peines commi- {l* 
nees centre les infracteurs 

memes gages que Jean Van Eyck, en qualite de valets ! D'ailleurs, ce titre 
avait ete confere a d'autres gens de metiers, a des horlogers, k des somme- 
liers; et plus d'un d'entre eux fut favorise autant que I'initiateur do I'ecolc 
flamande! Au fait, les peintres, du xv^ siecle, etaient mouleurs, ordonna- 
teurs de ceremonies, conducteurs de travaux, organisateurs de corteges 
et de processions, entrepreneurs de fetes publiques, fournisseurs de I'armee, 
costumiers et acteurs de mystcres. A I'occasion, ils livraient des travestis- 
sements, des bibloteries, des mascjues, des etoffcs pour bannieres. Rien 
ne les distinguait des vulgaires marchands; et Ton trouvait juste partant, 
de les trailer scion leur rang social. 



aux ordonnances etaient 
consequentes : I'amende, 
la prison ou le bannisse- 
ment. 

Cc qui prouve mieux 
encore la situation sp6- 
ciale faite aux artistes, 
c'est la fa^on dont les plus 
geniaux etaient traites par 
les souverains et les sei- 
gneurs : ils les conside- 
raient comme de simples 
manants ! 

Jean Van Eyck fut 
logc aux frais de Philippe 
le Bon, k Bruges, chez un 
bourgeois, Michel Ranary; 
mais, en 1428, un homme 
charge de soigner ks arcs 
et les arbaletes du prince, 
jouissait de semblable hos- 
pitalite aimable! 

Comme I'illustre mai- 
tre, Jean et Nicolas le Vo- 
leur,d'infimes manouvriers 
decorateurs, devinrent 
peintres et valets de cham- 
bre du due; et ils tou- 
chaient cent livres de remu- 
neration par an, soit le; 
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MELCHIOR BROEDERLAM. — lannonciation et la visttation, volet du retable. 
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Louis de Male, un des premiers, leur accorda sa protection. La gilde des 
peintres ou de Saint-Luc, k Bruges, fut creee par lui. Grace k Topulence et 
aux richesses qui abonderent en cette ville, sous son r6gne, les artistes s'y 
fix^rent, surs de tirer parti de leurs talents. 

En 1379, ce prince avait pour peintre attitre Jean de Hasselt, qu'em- 
ploya plus tard Philippe le Hardi, un souverain magnifique aussi, 

Appreciateur de Tart, Philippe le Hardi fit executer en Flandre, nombre 



de tapisseries, de sculp- 
tures en or et en argent, 
et de bijoux finement ci- 
seles, enrichis de perles 
et de diamants, qu'il 
distribuait a ses parents, 
a ses amis, aux princes 
etrangers, dont il recher- 
chait Talliance, ou bien 
a des ennemis qu'il avait 
interet ^ adoucir. 

En i383, il fonda, 
a D-ijon, le convent des 
chartreux , ou furerit 
orodigues les tresors de 

'orfevrerie et les oeuvres 
de peinture et de sculp- 
ture. Jean Malouel , 
dont nous ne possedons 

dIus rien, dut peindre 

.es fresques. Melchior 
Broederlam composa les 
oeintures qui ornaient 

.a chasse du maitre au- 
tel. Claes Sluter sculpta 
les tombeaux. D'autres 
artistes en grand nom- 
bre y travaill^rent, ega- 
lement. 

Quel dommage que 
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nous ayons si peu de 
renseignements biogra- 
phiques sur eux ! Par 
exemple, que sait-on de 
Jean Malouel ? Si ce 
n'est qu'il coloria des 
retables , des harnais 
de tournoi et plusieurs 
autres choses de « son 
mestier », que « son dit 
seigneur lui fit faire »; 
qu'il tra^a le portrait, 
en 1415, de Philippe le 
Hardi ; et que le due ne 
fut pas, cL certain mo- 
ment, satisfait de lui, 
puisqu'il renvoya en 
Artois, pour le faire 
redorer, un retable « a 
ymaiges et a taberna- 
cles », sculpte par Jac- 
ques de la Baerze a 
Termonde, retable que 
Jean Malouel avait deja 
dore. 

Ce semble cepen- 
dant, que le due le 
conserva a son service, 
malgre qu'il fut mecon- 
tent. En effet, le braban- 



gon, Henri Bellechose ne lui succeda qu'apres 1415, car en cette annee, 
Jean Malouel peignit le portrait du prince; mais vraiment ces notes sont 
bien peu importantes! 

Heureusement, nous savons davantage sur Melchior Broederlam, quoi- 
qu*on ne soit pas assure encore de Torthographe de son nom. S^appelait-il 
Broederlam, Broederlain ou Brodlain? Qui nous le dira, si on nous I'apprend 
jamais! En tout cas, il parait certain qu'il naquit, k Ypres : dans des 
registres de cette ville, le nom des Broederlam, une famille distinguee du 
moyen age, est souvent cite. 

Melchior Broederlam oeuvra beaucoup pour la commune flamande, alors 
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4 I'apog^e de sa gloire. Quelques details sur les remunerations qu'on lui 
donna sont suggestifs. 

En I'espace d'une annee, du 4 mai i382 au 3 mai i383, il toucha soixante- 
douze livres, quinze sous, trois deniers pour des travaux de sa profession 
et pour des etoffes de bannieres et banderolles que le prince regnant I'avait 
charge d'acheter. Au cours de cette annee la, Philippe le Hardi, le nomma 
son valet de cjianibre, en meme temps qu'il lui octroyait le titre de peintre 
officiel, dignites valant deux cents livres de pension. L'annde suivante, on lui 
remit une somme de quatre-vingt-sept livres et quatre sous de France, parce 
qu'il avait peint k I'huile les armoiries de Bourgogne sur deux etendards en 

satin, qu'un sieur de Diquenne 
devait emporter au « voiage de 
Prize ». A pareille date, on lui 
demanda conseil pour I'execution 
de divers arrangements au chateau 
ducal, le « Zaelhof » d'Ypres; son 
avis sur la manierede faire peindre 
et de faire placer, par Jehan de 
Bouvekerke, six verri^res, de dix- 
sept pieds chacune, et une rosace, 
destini^e i la chapelle de cette resi- 
. dence princiere. 

Mais ce role de conseiller 
n'etait qu'accessoire de ses fonc- 
tions d'artiste. Sa besogne ordinaire etait de colorier des banderolles, des 
girouettes, des franges de plomb qui, sur les edifices publics ou les monu- 
ments princiers, dentelaient I'arete des toits. 

Aucune pi6ce n'indique avec certitude, le jour ou mourut Melchior 
Broederlam. 

Quant au sculpteur, Claes Sluter, il fut employe, d^s I'an- 
nee 1384, a orner les tombeaux de la Chartreuse de Dijon, sous la 
direction de Jean de Manneville. 

Probablement a la mortde cet artiste, le 29 mars iSgo, Claes 
Sluter lui succeda-t-il dans ses charges d'imagier en titre et de valet 
de chambre de Philippe le Hardi, car il ne travailla plus seulement 
aux sepultures, mais cgalement aux chapiteaux de I'abbaye et au 
chateau de Germoles, ensuite. Deux aides lui avaient du reste ete 
adjoints : son neveu Claes de Vouzonne et Jacques de la Baerze, 
I'admirable decorateur termondois. 

S'il faut juger du caracterc de Claes Sluter par les preuves 
d'estime qu'il re^ut du due, on peut aisement croire qu'il etait 
delicat, affable et de bonne societe. II vivait d'ailleurs au sein d'une 
des cours les plus raffinees du siecle; sa sculpture denote des ten- 
dances artistiques d'un charme souverain, au surplus. Aussi n'est-il 
pas etonnant que Philippe le Hardi le combla de faveurs, en 
recompense des chefs-d'ceuvre qu'il produisit; ces liberalitcs furent 
excessives, quand on les compare aux gratifications qu'obtinrent ""tapissebie 
les autres artistes de I'entourage princier. * «nckm). 
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En 1404, il adorna d'un crucifiement le grand cloitre, et per^ut de ce 
chef soixante 6cus, 

Le tombeau de Philippe le Hardi lui fut paye trois mille six cent douze 
livres, en 1404 egalement ; et Jean Sans-Peur ratifia ce paiement, le 11 juillet 
de la meme annee. 

Cependant, tons ces avantages ne purent detourner Claes Sluter |d'un 
projet qu'il avait arrete depuis longtemps, 
celui d'entrer en religion, dans cette Char- 
treuse que son genie avait sublimee pour le 
cours d'innombrables siecles. Le mysticisme 
I'emporta chez lui sur I'amour de I'art. Peut- 
dtre aussi le mauvais 6tat de sa sante, tr^s 
ebranlee par le travail, le poussa-t-il a songer 
au salut de son ame. Quoi qu'il en soit, le 
chapitre des chartreux lui conceda, sa vie 
durant, k lui moine, par faveur exception- 
nelle, « en raison de ses agreables services, 
la chambre ensemble le celHcr dessoubs ». 
Combien de temps Claux Sluter de Orlandes 
— tel le qualifie I'acte du chapitre — 
vecut-il dans la retraite monacale? On ne le 
sait au juste; toujours est-il qu'il mourut 
jeune encore. 

Apparemment, fut-ce de Bourgogne que 
le perfectionnement artistique penetra dans 
nos provinces. Cette possession ducale avait 

ete tributaire anterieurement de Florence, ch*hles v eecevant l'icohuaceVun manusciiit 
en ce qui concerne I'art, k cause de ses rela- (-jniaturealauaiej. 

tions politiques. Et ainsi arriva rcnouvele, dans le Nord, le dogmatisme 
Chretien peint et sculpts. 

La tendance naturaliste de nos populations fut etan^onnee par le natura- 
lisme qui le caractdrisait, Pourquoi done? Parce que le pape, Clement V, avait 
amene Giotto 4 Avignon, en i3o5; parce que sa methode, renforfant celle de 
Cimabue, fut propag6e avec ardeur par Charles V, de France; parce qu'elle 
fut acceptee, d6s le milieu du xiv« sifecle, par Jehan Coste, Jacques le Peintre, 
Jehan de Beaunes, Amout Picornet, Colart de Laon; et parce que, en fin de 
compte, tous ces artistes furent les initiateurs des prdcurseurs immediats 
des Van Eyck. 

Melchior Broederlam et Claes Sluter, des premiers, donn6rent un corps 
a la formule esthetique nouvelle, nee d'une alliance intime, entre le syst^me 
commun i Giotto et a CimabuS et les aspirations naturaHstes des flamands. 

Dans leurs oeuvres se remarque parfaitement I'idealisme religieux; c'est 
m^me le fond de ces ceuvres. Mais, i cct idealisme, est ajoute desormais 
pour le rcgenerer, un autre criterium d'inspiration : I'etude sincere de 
I'objectivite, en dehors de toute convention. 

Soit, cloue au gibet le Fils de I'Homme aura sans cesse la tete entouree 
d'un nimbe; nul doute, affaires au pied de la croix, la Vierge et les saintes 
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femmes conserveront invariablement les attributsde la saintete; indubitable- 
ment, les ciels et les paysages des compositions religieuses seront emailles 
de formes hieratiques, mais, secondaires, elles corroboreront le sujet sans 
I'eclipser. Et, immanente, au fond de tons les drames sacres, qu'ils repre- 
sentent la vie ou la mort, la joie ou la tristesse, le calme ou la violence, 
Tespoir ou la desesperance, reternelle humanite enfin! vous rencontrerez la 
nature avant tout, dans ses expressions psychicjues les 
plus rares. 

On dirait que, du jour au lendemain, I'intuition de 
Tame cecumenique fut revelee. Aucune de ses subtilites 
n'echappa plus a nos artistes gothi(iues. Entre leurs con- 
ceptions et celles des De Hase, des Lamsin, des Allard, 
des Boene, des Cavael, des Claus, des \'an Cleef, des 
Endout, des Leye, des \'an Lint, des \'an der Most, des 
De la Zaide et de tant d'autres congrucnts enlumineurs 
du xn*^, du xiii^ ct du xiv= siccle, il y a des mondes de 
difference. Toute large, la voie est ouverte au realisme. 
De divins interpretes I'explorent avec un bonheur inat- 
tendu. C'est a peine si quelques-uns s'tgarent en route; 
et rien ne rebute leurs scrutations. D'un pinccau expert 
et sur, ils notent toutes les manifestations naturelles, 
a pareillc enseigne que I'esprit s'abime, confondu en 
admiration , devant I'eclosion des beautes capitales , 
inconnues jusqu'alors. Elles scintillent, brillent, eblouis- 
.rs.iBini,rrttiEi<sDEST-cEOKGEi sent, charment, seduisent, subjuguent, surelevcnt I'intel- 
lectualite, essorent lecceur, enseignent le divin,devoiIent 
le mystere, stigmatisent le vice, laudatifient la vertu, 
dedamnent de la materialite veule, en somme! Et Ton ne salt ce qu'il faut 
benir le plus, de Dieu qui crea le monde ou des merveilleux maitres qui 
decel^rent ses splendeurs! 
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Le tableau de Jean Van Eyck, dont nous donnons ci-coutre la reproduction, 
ainsi que quelques autres tableaux reptodiiils dans ce volume, sont en tres mauvais 
etat de conservation et exposes, parfois, dans une lumiere absolument defavorable 
pour la photographic. 

Dans ces conditions, il nous a itd materiellemcnt impossible d'oblcnir unc 
grawire plus nclte de ces tableaux, et nous avons prefire soumdtre .h nos lecteurs 
de$ epreuves tire'es sur des cliches sans retouches et rigourensement exacts, an lieu 
de chcrcher h donner plus d'eclat a nos gravurcs en maquillant les clichis photo- 
graves. Ce proccdi ciU, du reste, e'te contrairc il nos sentiments d'esthetiqiie et efit 
- enleve toiite valcur dociimciitaire a nos reproductions. 
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LES VAN EYCK 

{HUBERT, JEAN ET MARGUERITE) 



SANS doute une autorite morale, I'Eglise, domina le moyen ^ge. 
Elle tacha toujours de refrener, avec des alternatives de succes 
et d'insucc^s, la barbaric des peuples non encore polices. Que 
voulait-elle done? Epurer les mceurs et les coutumes, propager 
les principes religieux. Et, pendant des siecles, on vit ce spectacle 
emouvant d'une lutte constante entre le bien et le mal. L'esprit du bien d'une 
part, etait represente par des vieillards; I'ejprit du mal de I'autre, par des 
hommes sanguinaires. La papaute s'appuyait sur I'idee re^ue que sa force 
emanait de Dieu ; les empereurs et les rois, eux, s'aidaient de la feodalit6 et 
de ses hommes d'armes. 

On etait, en effet, a I'apogee des luttes titanesques, qui eurent pour 
theatre I'Europe entiere. Du nord au midi, de I'occident d. I'orient ou ne 
luttait-on pas? Ivres de carnage, les hommes se ruaient les uns contre les 
autres. Les guerres fratricides decimaient I'humanite. Et pourquoi cela? 
Pour satisfaire des caprices princiers. Pour vider des querelles seculaires. 
Pour assurer le triomphe, non pas de la justice; - — c'eiit 6te beau, admirable, 
sublime peut-etre;  — mais pour imposer des volontes mesquines, petites et 
ridicules; mesquines, petites et ridicules comme les hommes d'oii elles proce- 
daient! Qu'importait d'ailleurs la justice? La connaissait-on? N'etait-elle 
pas obscuree par la passion? Ne suffisait-il pas qu'un tyranneau voulut du 
sang pour que le sang couljit? Et des qu'un hobereau avait reve d'orgies 
sanglantes, d^s qu'il avait aspire k humilier un ennemi, I'aurore des rouges 
massacres brillait, cclairee sinistrement par des milliers d'incendies qu'on 
6teignait dans le sang encore. Car I'abime invoquait I'abime. La defaite criait 
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vengeance. On se precipitait, arm^e contrc armee, homme contra homme, 
empire conlre empire, prince centre prince; et la victoire n'elait pas du cote 
de la valeur. Elle echeait au plus barbare, EUe favorisait celui : baron, comte, 
due, prince, roi ou empereur, qui, plus inhumain que ses rivaux, sans souci 
des droits imprescriptibles, etait plus homicide! 

L'aube faisait scintiller les larmes des femmes et des enfants. Lc midi 
eclairait la navrance des males. Le soir cachait les turpitudes des bourreaux. 
Mais les larmes ne sechaient jamais, Les navrances perduraient, Les turpi- 
tudes ressuscitaient. N'y avait-il done ni treve, ni merci? Toute source de 
charite 6tait-elle tarie aux faux des buchers, allumds pour le supplice des 
martyrs, et aux incendies, provoqu^s 
par le sac des villes ? Fallait-il que 
tout espoir fiit banni du coeur humain? 
Plus rien ne pouvait-il enrayer cette 
folie devastatrice qui, de cite k cite, 
de royaume i royaume, d'empire a 
empire, se communiquait par la conta- 
gion ineluctable d'exemples effrayants? 
Les malheureuses victimes des criminels 
couronn^s se le demandaient; et, alors 
suppliantes, leurs mains se tendaient 
vers la Ville Eternelle, ou, parfois, 
r^gnait aussi un bourreau assoiffe de 
sang, affame de carnage, mais plus sou- 
vent un vieillard depourvu d'armees, 
fort neanmoins d'une force surhumaine : 
la puissance de la foi ! La Justice Divine 
par lui, alors, r^generait la terre ; et les 
barons, les comtes, les dues, les princes, 
JKAK VAN EvcK. ~ poRTBAiT DE SA FEMHE les Fols OU les empcrcurs allaient ^ 

(MosEE DK BRuoEs)- Canossa , nonobstant leurs hommes 

d'armes! La paix momentanement renaissait. Les blessures se cicatrisaient. 
Les courages reprenaient. Le travail recommentait ; et une ere nouvelle, 
h^las! vite disparue, comme I'aerolithe tourbillonnant a travers I'espace, pour 
s'aneantir ensuite dans I'abime, passait. Mais la puissance de la foi avait 
op6re un miracle et assimile i I'humanit^ perverse, quelque irradiance salu- 
taire de la croix ! 

Certes, il fallait qu'une vigueur intime et irrefragable existat dans cette 
institution th^ocratique : la papaute souvent assaiUie, souvent contrainte 
de plier, jamais detruite, jamais eclipsee. Et est-ce trop temerairiser son 
jugement que de dire qu'elle fut grandiose, I'Eglise? Elle gironna, pendant 
tout le temps du moyen age la chreticnt6. Elle empecha la destruction totale 
des vestiges legues par les civilisations antiques. Car, si les merveilles 
anciennes, d'avant I'epoque moderne, furent sauvees des devastations icono- 
clastes, si, plus tard, I'esprit se developpa, ce fut grice a elle, encore, Sa 
domination s'etendit, universellement. Elle eut souci du bien-etre materiel 
autant que du bien-etre moral, des aspirations temporelles autant que des 
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aspirations spirituelles des nations; aussi I'art du moyen age se ressentit-il de 
la preponderance, malheureusement trop peu constante, du pouvoir religieux 
sur le pouvoir civil; preponderance qu'il fut donne aux premieres r6voltes 
des heresiaques, aux tourmentes religieuses, suscitees par les Wicleff, les 
Jean Huss, les Calvin, et les Luther d'aneantir i jamais. 

D^slexiv^siecle, toutefois,on remarque, dans les arts plastiques — m^me 
dans I'architecture — en gesine, ce mouvement 
protestant de I'Europe, ce carbonarisme poli- 
tique, qui occupait toutes les ames, embrasait 
tous les esprits, et qui a eu pour propagateurs 
les hommes illustres : Petrarque, Machiavel, 
le Dante; et la decouverte de la peinture a 
I'huile fut, pour lui, un precieux appoint, 

Anterieurement, la peinture n'avait pour 
but que r616vation mystique des 4mes; car elles 
6taient vraiment rares, les oeuvres qui deli- 
n^aient d'autres sentiments que les sentiments 
religieux. Mais, avec les Van Eyck, furent intro- 
duites, dans I'art plastique, des figures r^a- 
listes, vivant dans des perspectives logiques, oCi 
se joue la magie de la couleur vraie. 

Pour qui scrute I'histoire artiale, cette 
intrusion naturaliste s'explique. 

En 1410, Jean Van Eyck, alors ag6 de 
trente ans, ddcouvrait le procede de la peinture 
a I'huile ; il I'avait cherch6 A. cause des inconve- 
nients que pr^sentaient les autres procedes; et 
son innovation permit une imitation plus ser- 
vile de la nature, par consequent une realisation 
plus juste de I'objectivitd. Au fait, cette inven- 
tion picturale fut, Bi pas I'unique cause, du 
moins une des causes principales, qui engen- 
drdrent I.e naturalisme des flamands gothiques. 
Puis, si la chimie avait rendu un service con- 
jE^NVAKEYci.— xDAii „j.ygjjj. ^ y^jj £y(.]j ggg counaissances ecome- f^*V**"*"'~ ^ 

(mUSEE Dl BRUXELLES). ^ . -^ . ^ (mUSEH DE BRUXELLI*). 

triques lui en rendirent un second : la faculte 
d'imposer une science nouvelle : la perspective. Or, qu'est ce qui diff6- 
rencie son ceuvre immanente des peintures idealistes plus primitives, 
si ce n'est I'harmonie pompeuse de la coloration et I'entente parfaite de la 
perspective ? 

A vrai dire, on peut avancer que, d'embl6e, Hubert, Jean et Marguerite 
Van Eyck ont atteint la perfection dans le rendu de leurs conceptions artis- 
tiques, Vous souvient-il de ces merveilles ; VAgiiean mystique, la Vterge 
glorieitse, le Triomphc de la lot tiottvelle, la Saintc Triniti, le Jiigement dernier, la 
Naissance du Christ, V Ajuioiiciation et de cent autres tableaux et portraits 
sublimes, rivalisant de delicatesse, de charme et de sinc^rite? Rien n'est 
plus decent; et, certes, la famille Van Eyckffut g^niale ! 
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Ce n'est pas de Bruges, comme d'aucuns I'ont pr^tendu, qu'elle fetait 
originaire, mais de Maeseyck, petite ville du pays de Liege, car Maeseyck 
veut dire : Eyck sur Meuse; or, selon I'usage de I'epoque, elle prit probable- 
ment le nom de son lieu d'origine; en tout cas, c'est le seul qui soit pan'enu 
jusqu'a nous. 

Vers i366, Hubert Van Eyck se sera sans doute ^loigne, a un iige 
peu avance, de sa patrie pour etudier sous certains maitres la technique 



de I'art. On ignore quels ils furent; d'ailleurs la biographic du peintre est 
obscurcie par des legendes resultees d'une penurie de details. La seule 
chose que Ton sache pertinemmcnt, c'est <ju'ii entreprit d'exccuter le celebre 
tableau : VAgiicau mystique que -Judocus Wijdts, seigneur de Pamele, lui 
commanda pour I'ornementation de la chapelle oil reposaient les restes de sa 
famille, dans I'eglise Saint-Bavon, a Gand. 

II eut vraiment I'idce de cc vastc polyptyque, dont une partie fut peinte 
par lui avec I'aide de son frere; mais la mort vint, en 1^26, inlerrompre la 
geste de sa genialitc; de telle sorte qu'il Icgua a Jean le soin de le parfaire; 
et ses cendres, de meme que celles dc Marguerite \'an Eyck, qui expira peu 
apres, furent deposees dans le tombeau des Wijdts. 
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Les details que Ton poss6de sur la carri^re de Jean Van Eyck sont 
beaucoup plus nombreux ; cependant, on ignore au juste la date de sa nais- 
sance; elle est fixee par conjecture, en variant de i382 k i3g5. Quoi 
qu'il en soit, Hubert I'initia aux secrets de I'art. Jean de Baviere, comte de 
HoUande, tandis qu'il residait a La Haye, le nomma son peintre et son 
valet de chambre ; et I'inventeur de la peinture a I'huile resta i son service 
du mois d'octobre, 1422 au mois de septembre, 1424, 



Apres les deces de son frere Hubert et de sa sce.ur Marguerite, Jean 
s'etablit dans « la triomphante cite de Bruges », et parvint a captiver I'estime 
du due Philippe le Bon, qui en fit un de ses conseillers, place donnant droit 
annuellement, a une remuneration de cent livres, monnaie des Flandres. 
Le due s'inquieta aussi, parait-il, de son logement; il lui assigna pour 
residence la maison de Michel Ranary, et paya, lui-meme, deux annees de 
loyer. 

C'est a Bruges que fut continuee la peinture de VAgiieati mysltque; mais ce 
travail fut interrompu de rechef, en 1428. L'artiste refut mission, a cette date, 
d'aller peindre en Portugal, le portrait d'Elisabeth (jue le souverain desirait 
epouser ; et la sublime composition ne fut terminee qu'en 1432. 
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Une sublime composition, encore du maitre, est la Vierge glorieuse, 
conserv6e, k Bruges. 

La Vierge glorieuse se trouve placee au centre du tableau, assise sur 
un trone que surmonte un dais, tenant Tenfant Jesus sur ses genoux; a 
droite, saint Georges, arme de pied en cap; k gauche, saint Donatien; devant 
le trone, agenouille, le chanoine, Georges de Pala, donateur du tableau, un 
livre de priere entre les mains. 

Une inscription latine narre son histoire : « Ce tableau fut demande 
par Georges de Pala, chanoine de cette eglise, au peintre 
Jean Van Eyck, dit-elle; et cette oeuvre commandee, en 
ran 1434, a ete achevee, en Fan 1436 », ajoute-t-elle. 

Dans le principe, la Vierge glorieuse appartenait k Teglise 
Saint-Donat. Ce renseignement resulte de la notule que 
nous venons de traduire. Car, Georges de Pala etait cha- 
noine de la cathedrale. Or, en ces termes propres Van Eyck 
qualifie-t-il le donateur. 

Ce detail d'ailleurs serait d'assez minime importance, 
s'il n'elucidait certaine phase de la biologic — qu'on nous 
passe le mot! — de cette composition. 

Durant la Revolution franfaise de 1793, les republi- 
cains s'accaparerent de toutes les oeuvres d'art qui se 
trouvaient dans les pays conquis, pour les transporter a 
Paris; la Vierge glorieuse subit semblable sort : elle fut 
enlevee du maitre-autel de Teglise Saint-Donat, et ne devait 
plus helas! y etre replacee. 

Un agent de la Republique sur\dnt, a Bruges, le ^^'^^'"'''' ^';;^;;);;i^" ""^ ""'^ 
i5 aout, 1794. II fit convoyer, a Paris, la page magistrale. 
La Vierge et I' Enfant Jesus de Michel Ange, que Ton voit actuellement en 
I'eglise Notre-Dame, fut emportee de meme. Puis, le barbare ordonna d'in- 
cendier la basilique, edifice sur la place du Bourg, en face de Thotel de ville. 

On raconte que le vandale voulut aussi emporter la Chdsse desaifite Ursule, 
Deinte par Memling, et le Portrait de lafemme dejean Va7i Eyck ornant, alors, 
a chapelle de Saint-Luc ou des peintres, et qu'il fut detourne de son projet 
de fagon assez bi^^arre. 

II se preseftta d'abord, a Phopital Saint- Jean, ou se conservait et ou 
se conserve toujours le joyau de Memling. 

A ses injonctions brutales, la superieure de la communaute declara 
bravement « qu'elle n'avait jamais oui parler d^une chasse »! Ce qui etait 
vrai, c'est que la religieuse ignorait ou feignait d'ignorer que le mot « chasse » 
signifie, bel et bien, en flamand : « rijve », denomination, qu'en langage du 
pays, on donne a Poeuvre d'un des plus delicats successeurs de Jean Van 
Eyck ! 

Chez les peintres, qu'il tentait de frustrer du portrait peint par Jean Van 
Eyck, celui de son epouse, il ne fut guere mieux regu. En effet, le doyen 
de la corporation jura que tous les biens de la gilde etaient engages, qu'ils 
repondaient des dettes de la confrerie; et il s'en alia, emportant le tableau, 
laissant le republicain se debrouiller tout seul!... 
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Jean Van Eyck a passe a Bruges, les dix dernieres annees de sa vie, 
apres avoir accompli, pour Philippe le Bon, plusieurs missions a Petranger, 
et y mourut en 1440 — d'autres disent, en 1445. — Ce fut, en lout cas, 
vers celte epoque, tres probablement , au mois de juillet. Car, jusqu'au 
xviii® siecle, on celebrait annuellement, en Teglise Saint-Donat, ainsi que 
le prouvent les actes du chapitre, un sen-ice funebre pour le repos de son 
ame, service qui coutait 0-3-4 livres de gros; et le maitre etait enterre dans 
cet edifice. 

Une inscription indiquait son tombeau, mais elle fut 
detruite lors des guerres iconoclastes , qui aneantirent tant 
d'objets dignes d'etre respect es. On tenta un jour de la 
retablir. 

Vers le milieu du siecle dernier, les president et asses- 
seurs de Tacademie de peinture, sculpture et dessin, resolurent 
de replacer une nouvelle epitaphe sur la sepulture profanee. 
Une autorisation fut meme octroy 6e par le college des 
chanoines a cet effet.^ Mais la societe n'eut pas les fonds 
necessaires pour suffire a la depense. Elle se contenta de 
faire mettre une planche a la place, planche sur laquelle etait 
peinte une inscription funeraire, en vers, dus a un capucin, 
Fidele Van Cortrijck. Cependant, les meilleures intentions 
j^ sont vite oubliees! La planche disparut, a son tour; et les 
cendres de Jean Van Eyck furent dispersees par le vent, lors 
du deblaiement des mines, apres Tincendie de la cathedrale 
brugeoise par les sans-culottes. 

Son oeuvre clame toujours son genie. 
De toutes les productions artiales dont la Flandre s'en- 
orgueillit, celles des immortels Van Eyck sont les plus pompeuses. Quels 
artistes anciens ou modernes les egalerent jamais? Au cours des siecles, 
quels furent les hommes assez superieurement dou6s pour les plonger dans 
une ombre relative, par le rendu de leurs pensees? D'aucuns ont vecu les 
memes sentiments. Certains ont congu d'identiques idees. Nul n'a eu une 
conscience de la couleur aussi eclatante. 

Et c'est une penible certitude que celle de Timpossibilite ou nous 
sommes reduits de peindre telles visions magiques ! Oh ! les visions splen- 
dides des Van Eyck! Ni les spectacles les plus grandioses de la nature, ni 
les reves les plus audacieux n'en profilent Timage dans le cerveau de qui 
n'a religieusement ete en extases longues devant la Vierge glorietise, le Christ 
bhiissant le monde, la Vieige portufit le Christ dmis ses bras, le Saint Jerome, 
V Adoration des Mages, la Vieige adoree par le chajtcelier de Bonrgogne, la Vierge 
sons un dais, le Mariage d'Arnolphini, la Vierge deboiit, dafis tine eglise romaine, 
VAnnonciation, le Jiigement dernier, le Triomphe de la loi nouvelle, VAgneau 
7nystique, les Juges cquitables et les autres chefs-d'oeuvre nes, soit de la 
collaboration, et d' Hubert et de Jean Van Eyck, soit du seul pinceau de 
Jean ! 

Un sentiment de realite suave s'en degage, en une douce eurythmie, qui 
parait inspir^e d'un tableau execute par les anges, aux pieds du Tr6s Haut, 



jean van eyck. un don at eur 

(fragment d'un tableau de la 
collection rothschild). 
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entoure des bienheureux et des bienheureuses du paradis, dans un pays de 
songe oil I'air serait de parfums capiteux, le paysage de pierres precieuses : 
opales, topazes, rubis, amethvstes, ct Ics elus d'unc nature materielle, certes, 
mats comme etherisee, par la presence de rimmuable celeste incarne. 

La vision des premiers gothiques flamands, d'aitleurs fut pareille. lis 
inhalaient le suprasensible, en contemplant I'objectivite perissablc. lis com- 
muniaient de I'Eternel sous lei especes 
visibles. lis s'incarnaient dans le tout 
cosmique, entrevu dans le microcosme ; 
et c'est ce qui caracterise leur compre- 
hension de I'art. 

Vivant a une 6poque de mysticisme, 
ils etaient mystiques. Mais leur anagogie 
— I'elevation de leur ame vers I'Etre 
Supreme — ne fut pas exclusivement sen- 
timentale. Reflctee par I'opulence d'une 
ere, par le faste princier, la Toute Puis- 
sance leur semblait un grandissement et 
de I'opulence et du faste. lis ne conce- 
vaient pas Jehovah esprit pur; — Fra 
■ARcuERtTB VAN EvciL. — sAiwTE CATHEBWH Angellco le counut tel. Lc Dlcu des \'an 
ET sAl^^E AGNES (iiisiATOBE . Eycli ctait un Dlcu bon, juste, equitable, 

cependant createur des richesses, dont les hommes jouissaient. Ces richesses, 
ils les ont profusionnees dans leurs ceuvres qui exaltent la gloire du ciel, 
magnifiee dans I'au-dela, par les choeurs des anges et des saints; des anges 
et des saints revctus de la forme humaine multipliec, exaltee, solennisee, 
encastree dans des tresors, des amoncellements de joyaux, de velours et de 



VAN DER GOES 

ET LES 

VAN DER WEYDEN 

DANS les families des peintres primitifs, les chefs enseignaient 
les principes de I'art a leurs proches; souvent il arrivait que 
des disciples etaient inities aussi k ces secrets; ainsi en fut-il 
chez les Van Eyck : ils eurent un eleve, Pierre Christophoren. 
Des premiers, il connut la mani^re de pratiquer la peinture 
^ I'huite. II n'avait toutefois pas, tant s'en faut, un merite transcendant. 
Peut-etre est-ce a cause de ses aptitudes moyennes, voire infimes, que le 
bonheur d'utiliser ce precede lui ^chut. Quoi qu'il en soit, il lui fut revel6 
ainsi qu'^ d'autres imagiers, notamment ct Antonnello de Messine; et dds 
lors, a la fin de la carriere de Jean Van Eyck, les talents naquirent de toute 
part et revolutionnferent completement les anciennes methodes. 

Parmi les continuateurs immediats des Van Eyck, il faut ranger : Hugo 
Van der Goes, Rogier, Pierre et Goswin Van der Weyden. 

Hugo Van der Goes appartenait vraisemblablcment 4 une famille d'ar- 
tistes, famille d'origine noble : la preuve de sa noblesse se trouve dans un 
acta authentique de I'annee 1268; et la certitude qu'il y eut des Van der 
Goes artistes resulte de ce fait que d'autres peintres de ce nom vecurent, en 
Flandre et en Hollande, aux xiv*, xv= et xviii^ siecles. 

Tour ^ tour, Bruges, Gand et Anvers revendiqu^rent I'honneur de 
I'avoir vu naitre ; mais il est indubitable que c'est k Gand qu'il vit le jour, 
vers 1435. 

Ses dispositions picturales s'appliquerent d'abord a la decoration. II fut 
au nombre de ceux qui rehauss6rent, par I'eclat de peintures decoratives, les 
f^tes qui r^jouirent Gand, d. I'epoque od Charles le Tem6raire succ^da aux 
comtesde Flandrc.Maissoncsprit,de tournurcaristocratique, n'etait pas apte 
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^ des besognes aussi subalternes. Hugo Van der Goes r^vait des conceptions 
plus audacieuses. II ambitionnait d'atteindre un ideal plus eleve. Tout le 
sollicitait en ce sens, son nom, son intelligence, ses qualites at ses d^fauts. 
Sa vie fut romanesque, Ecoutez plutot cette simple histoire : 
En ce temps \k — an temps de la jeunesse d'Hugo — vivait, i Gand, un 
noble Homme, Jacques Weytens, seigneur fort riche, d'esprit 6troit, assote de 
son blason, dur et orgueilleux, feroce dans son orgueil, jusqu'A tuer morale- 
ment les siens, sans remords. 

II avait une fiUe, Elisabeth. 
Or done, Jacques Weytens pretendait proteger 
les arts. Une cour de peintres I'entourait sans cesse. 
Au nombre de ceux-ci, etait Hugo Van der Goes, 

Mais, si I'artiste paya par un chef-d'ceuvre, h^Ias! 
perdu ; la Rcnconlre d' Abigail et de David, l'hospitaIit6 
du mccene, son esprit raffine avait donne a cette 
peinture une signification autre : elle constituait une 
declaration d'amour qu'Elisabeth Weytens comprit 
aiscment ! 

Qu'iitait-ce que les supplications emouvantes 
d'Abigail implorant David ? Ses propres implorations 
adrcssces au pere de son amie. Et cette fa^on deli- 
cate de dire a une femme son espoir, autant que I& 
vuc du chef-d'ccuvre, dont Ic sens ne lui dchappait 
point, fian^a Elisabeth ^celui qui, ddjtt, avait surpris, 
depuis longtemps, son coeur. 

Cependant, cette palingenesie operee par le plus 

puissant des moteurs qui soit ancre dans I'ame hu- 

maine : I'amour; cette palingenesie qui, d'une jeune 

fille, avait fait une femme prete a tous les sacrifices et 

a tous les devoirs, loin d'attendrir Jacques Weytens, 

BooFEH VAN OEB WEVDEM — l'ancb ^" contralre Ic transforma en bourreau. II chassa le 

oABHiEi. (piNAcoTHtQiiE DE MUNICH), peintrc SOUS prctcxtc qu'il etait homme de metier 

malgr6 sa naissance, indigne partant d'6pouser une 

jouvencelle de caste 6levee; mais cet arret barbare ne put desunir ce que le 

sort avait uni. 

Elisabeth Weytens voulut ensuite mourir d'une mort lente, cruelle, pre- 
cedee d'une agonie journaliere, dans un cloitre. Et con^oit-on les tortures 
de cette pucelle qui, volontairement, prit le voile au monastere des Dames 
Blanches, dit de <■ Jericho ou Porta Coeli », ^ Bruxelles, pour pleurer dans le 
silence, sa vie durant, un amour malheureux, a moins d'avoir beaucoup souf- 
fert d'aimcr?... 

La plus precieuse de ses reliques est un volume de la Bibliotheque de 
Belgique, un volume calligraphic que, dans la solitude opprimante d'une 
cellule, la religieuse ccrivit afin de se souvenir davantage, afin de pratiquer 
le seul art permis qui la rapprochat mentalement de I'adore... 

Dans I'entre-temps, Hugo Van der Goes moissonnait de brillants succ^s, 
II frayait avec les grands et avec I'archiduc Maximilien. Pourtant, leur 
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morgue insolente I'Stouffait et remp6chait de se livrer 4 ses querimonies. 
Lui aussi, le couvent I'attira. A Rouge-Cloitre, dans la foret de Soignes, 
aux portes de Bruxelles, ne serait-il pas plus pr^s de son amie desolee? Sans 
doute; et le peintre y fit son noviciat, se drapant, comma en un suaire, dans 
la robe noire et blanche des moines augustins... 

Ainsi se confina-t-il dans la solitude, travaillant sans relache, unique- 
 ment preoccupy de ses amertunes toujours ressuscitees, jamais completement 
defuntes. Peut-6tre serait-il mort tranquillement, ronge 
par sa secrete tristesse; mais, ce bonheur ne lui fut 
pas reserve. La plaie dont son coeur saignait fut brus- 
quement envenimee. Au cours d'un voyage qu'il fit, i 
Cologne, avec son frfere, Nicolas, et un moine nomme 
Pierre, aumonier du couvent oil s'etait rcfugiee Elisa- 
beth Weytens, ce pretre ignorant revela au peintre- 
martyr, soil les navrances, soit la mort de sa douce 
fiancee — on ne sait au juste; — et le pauvre Hugo 
subitement fut atteint d'une frenesie... Si au moins sa 
folic avait 6t6 complete! Mais non, par intermittences 
encore, il dut se souvenir... Enfin, il d^c^da, terrasse 
par una recrudescence du mal, en 1482, sans que nul se 
dout^t du drame moral qui avait aneanti sa pens6e... 

Avant son entree au monast^re de Rouge-Cloitre, 
de 1465 A 1475, Hugo Van der Goes habitait Gand. 
II fut d'abord jure, puis doyen de la corporation des 
peintres. 

Comma la plupart de ses confreres, il voyagea 
principalement en Italie. La puissante famille floren- 
tine des Portinari le prit sous sa protection, m^me i. 
tel point qu'un da ses membres, Tommaso Portinari, 
agent da la famille de Medicis, A Bruges, lui com- 
manda : V Adoration des bergers, una page marveilleuse 

qui se trouve conservee, A I'hbpital Santa-Maria- nocira van dbk wevdbn. — febke 
Nuova de Florence. ^\l^^Tr:^Zvu"^X^i^^^l^l 

Son oeuvre fut considerable. A part VAdoratwn des 
bergers, il executa un grand nombre de tableaux et de decorations artistiques. 
On pretend posseder des compositions du maitra i. Munich, Paris, Berlin at 
dans les palais Uffizi et Puccini, k Florence et Pistoie ; mais la plupart de ces 
attributions sont fausses, et toutes ses peintures qui resterent en Belgique 
ont disparu aussi. 

Les Van der Weyden furent ses contemporains. L'un d'aux, Rogier, est 
non moins illustre que lui; mais il n'ast peut-^tre pas d'artiste sur le compta 
duquel on ait 6te induit davantaga an erreur. La chose se con^oit lorsqu'on 
sait qu'il fut denomme indifferemment, pendant longtemps, Rogier de 
Bruges, de le Pasture et Van der Weyden. Neanmoins, comment cette 
pluralite de denominations s'explique-t-elle? Facilement, lorsqu'on sait qu'il 
vecut A Bruges, aupr^s de Jean Van Eyck, pour y faire son education tech- 
nique, et qu'on designait souvent un artiste par son prenom avec la deter- 
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mination du lieu oil il habitait; — de \k, I'appellation : Rogier de Bruges; — 
et qu'on sait encore que de le Pasture, — autre qualification donnee 4 1'artiste, 
— est la traduction, en vieux fran^ais, du flamand : Van der Weyden. 

II commen^a i peindre assez tard et ne fut inscrit i la confrerie de 
Saint-Luc, a Tournai, d'ou il etait originaire, qu'en 1427, apr^s son mariage. 
II passa cinq ans, a I'atelier de Robert Campin ou Campain, qui vivait en 
cette cite, au commencement du xv« siScle, et y fonda la corporation des 



peintres, en 1426. II nedevint maitre dans cette gilde qu'en 1432. Peu apres, 
il se fixa a Bruxelles, et ies magistrats le nommerent peintre ou « pourtrai- 
teur de la ville », vers 1435, fonction qu'il remplit jusqu'a sa mort, survenue 
en juin, 1464. Sa sepulture ainsi que celle de sa femme, Elisabeth GofFaerts, 
furent decouvertes en I'cglise Sainte-Gudule. On sait encore que le « pour- 
traiteur de Bruxelles » voyagea en Ifalie, et sejourna, k Rome, en 1450, 
apres avoir etudie chez Jean \'an Eyck, quoique son style n'ait aucun rap- 
port avec la mani^re dc I'lnitiateur de I'ecole flamande. 

La plus fameuse de ses productions ornait, a Bruxelles, la « Chambre 
d'or », maintenant appelee « Salle gothiquc », A I'hutel de ville, oil autrefois, 
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ROGIER VAN DER WEYDEN. — l-eucharistie. 
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comme A I'heure presente, d6lib6raient les magistrats communaux. Elle 
tendait k inspirer, en quatre panneaux subdivises en huit compartiments, 
Ihorreur du crime et I'amour de la justice. Des inscriptions en lettres d'or, 
sur le cadra, expliquaient les divers episodes de la composition. 

Telle etait la valeur artistique de cette oeuvre que, Albert Durer, la 
trouvant admirable, nomma I'auteur un grand peintre; Lampsonius, le po6te, 
k sa vue, s'ecria : « O maitre Rogier, quel homme etiez-vous! » Elle existait 
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encore a la fin du xvii^ siecle, mais le bombardement de i6g5 ayant incendie 
le palais communal, elle perit vraisemblablement dans les flammes. 

En 1444, Van der Weyden acheta, dans la rue actuelle de I'Empereur, 
rue des Carrieres alors, une maison spacieuse et une partie de la petite 
maison contigue, formant le coin de la Montagne de la Cour. 

II eut quatre enfants. Cprneille entra dans un cloitre, au monastfere de 
Herinnes, pres d'Enghien, Pierre cultiva la peinture, comme son p6re, mais 
n'y obtint pas le meme succ^s, Jean exer^a le metier d'orfevre. Quant i 
Marguerite, on ne sait la profession qu'elle exerfa. 
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Pierre Van der Weyden eut un fils, Goswin. II imita son p^re sans 
^galer son talent, deja en decadence. 

Cependant, I'ceuvre des sublimes premiers peintres flamands, — celle 
des \'an Eyck — semble une floraison de constellations scrielles vivifiant 
des myriades d'astres secondaires. Leurs peintures evoquent des visions 
paradisiaques revelees aux bienheureux. Elles narrent Topulence et le faste 
celestes. Elles disent les jouissances suprasensibles que le genie entrevoit 
dans la contemplation de 1 objectivity. Mais si leurs creations subjugent, si 
I'artiste, ^ leur vue, vit d'une existence superieure, n'est-ce 
pas que le merveilleux triptyque de Florence, VAdoration 
des bcrgcrs d'Hugo Van der Goes, dicte une autre version de 
I'incognescible? Sa comprehension de Dieu et des saints 
fut inverse. La vie avait ulcere le coeur du moine. Son 
ame, dcvorce par la douleur, saignait abondamment. Et sa 
geste aguimpee de tristesse affirme I'existence de Dieu 
incarnant les etres, proclame ce Dieu bon, magnifique, 
puissant, certes, mais aussi souffrant, pr^t au sacrifice, tor- 
ture par rhumanit6. 

Reflet d'une psychie individuelle, I'oeuvre d'Hugo Van 
der Goes n'est pas exempte de reproches. Issue des limbes 
de ses reves noirs, elle vaticine I'inexorable fatalite, une 

aperqeption douloureuse de ce qui est, assu- 

rement. 

Le panneau central represente VAdora- 
tion des bcrgers. Au milieu, la Vierge age- 
nouillce, vetue d'une longue robe bleue, sans 
oTAKDEBcoEs, — l'ankohciatiom, omcments, Ics Hiains joiutes, hi6ratiquement 
FBAGMENT raidc, la tete a peine tendue vers le divin 

(PIHACOTHEQUE DE MUKICh). c i , 1 1 

enfant, sabsorbe dans des pensees extati- 
ques, comme celles de saint Joseph, costume d'un manteau 
rouge, ourle d'une fourrure sombre. Elle implore mentalement 
le Tout-Puissant, avec autant d'ardeur que les bergers proster- 
nes. Sans doute, ils voudraient, la Vierge, le pere nourricier de 
Jesus et les rustres, s'approchcr du bel enfan^on davantage, le 
supplier plus ardemment, mais une theorie d'anges attifes 
superbement les en empeche, tandis que d'autres messagers 
du ciel resplcndissants chantent : « Gloria in excelsis Deo! » 
Mais, malgre Tin florescence eurythmi<iue des somptuo- 
sites supraterrestres, des joyaux et des richesses adornant les 
Seraphins, les Cherubins, les Dominations, une angoissante 
pensee ternit cette page. En ccs ruines de I'etable, symboli- 
sant une conception religieusc inspiratrice de pitie pour les 
pauvres, d'affection pour les malheureux, regnent en maitresses jmao van deh goes.— 
 les rancteurs; c'est tout au plus si elles ne harcclent pas Fa^^eHTZdm^Lil^rl 
autant dans les deux panneaux secondaires. iiar[a-nuova,aflobence: 

A gauche, le donatcur avec ses patrons, saints Thomas et Antoine; i 
droite, la donatrice et sa fille avec leurs patronnes, saintes Marguerite et 
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Madeleine; et tous ces personnages prient et implorent aussi I'enfant J6sus 
de leur epargner les melancolies dont I'exisfence est faite. Pourtant leurs 
supplications sont moins pressantes. On sent que le peintre croyait que les 
saints deja possedent des bonheurs edeniques, et que les riches, les puissants 
comme les donateurs, les Portinari, trouvent quelques lenifications ^ I'cnnui 
de vivre, dans la jouissance des blens d'icl-bas. 

Telle ne fut pareille la cognition animique de Rogier Van der Weyden. 
Sa verbification peinte ne se melan- 
colisa pas en poignances acerbes, mais 
resignees. II con9ut la vie generale concre- 
tee dans I'Hbmme-Dieu et les saints, avec 
des ferments dc revoltc, des cotes drama- 
tiques, se r6soi"bant en atonies finales, 
toujours encadrees d'elegances delicates. ' 

Alliances singuli^res d'idealisme et de 
naturalisme, ses peintures typent le carac- 
tere flamand de fafon remarquable. Elles 
realisent les aspirations des hommes du 
Nord, qui veulent voir dans la religion et 
la representation de ses mysteres, non pas 
les r6ves purs d'un Fra Angelico, mais une 
magnification du spiritualisme, incarne 
dans la materialite. 

Quelles pages de lui ne solennisent 

pas I'eternelle lutte entre I'Esprit du bien 

et I'Esprit du mal? Toutes sont empreintes 

d'une ideation naturaliste, florifere de con- 

statations basees sur I'etude de la materia- 

GiER VAK °^^J'^^=^°^^^y~^[^|"^ ^^ *■'-='""' lite. Si Dieu souffre, si les saints pleurent, 

si les hommes gemissent, pourquoi done 

ces tribulations? Parce que les peines, les pleurs, les gemissements dependent 

de nous, sont encastres fatalement dans notre nature. Mais les bonheurs, les 

beatitudes, les joies sont aussi immanentes en nous; et c'est pour cette raison 

que Rogier Van der Weyden a stigmatise la torture de I'etre, sertie dans des 

apparenccs fallacieuses tie satisfaction. 

Non, cette ndsographie psychologique ne transluit pas completement 
dans chacune de ses oeuvres, envisagee separement. En effet, parce que les 
minutes d'ame, dans la vie de I'homme, ne sont pas en meme temps bonnes 
et mauvaises, parce que, tour a tour, nous portons le ciel dans notre cceur 
ou celons I'enfer dans ce cceur. Et c'est \k encore une des preuves de son 
intelligence comprehensive de rcternelle humanite. Voyez I'amour maternel 
que narre la Vicrgc tenant sur ses genonx son fits; contemplez la douleur 
feminine en presence de I'agonie d'un enfant, dans le Christ en croix; 
etudiez la navrance des proches apres la mort de I'aime, dans la Descente 
de croix; comprenez la croyance en la vie eternelle, en face des Anges aiiiour 
de Jesus et de Marie, appnyant son fits defimt sur son sein; et dites-nous s'il fut 
jamais donnd a I'homme de realiser mieux la peinture de la vie humaine, 
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commenc^e dans les joies, au berceau, et finissant dans ies larmes, a la 

torn be ! 

Oh! la brillante phalange de maitres dont Jean Van Eyck fut I'inspi- 

rateur. Qui 6crira les actions de grace que nous lui devons! Sa genialite 

partura pour de longs siecles le genie, et son influence tutelaire encore nous 

dedamnera de la materialite. 

« Als ik kan » etait sa divise. Se doutait-il de son omnipotence future? 
Qu'on ne le croie! II fut modeste, ignorant ses facult^s 
creatrices prodigieuses; mais il ne fut pas inscient de 
la valeur de son procede. « Jean Van Eyck, selon Van 
Male, tint secrete, jusqu'a un age fort avance, la decou- 
verte de la peinture a I'huile, afin que tout I'honneur 
lui en restat. Pourtant, il n'avait pas I'intention que ce 
secret mouriit avec lui, aussi le communiqua-t-il a 
quelques-uns de ses eteves, parmi lesquels Rogier dit 
de Bruges, n'etait pas le moins habile. Celui-ci avait 
surtout le gout de couvrir de ses conceptions de vastes 
toiles qui, en ce temps, servaient de tentures aux riches 
appartements, au lieu de tapis. » 

Eh ! qu'importe qu'il fut modeste ou ego'iste, Les 
« varlets », apres lui, ont continue son ceuvre. Ainsi, 
par selection, son esprit sans treve domine, enseigne le 
vrai, aneanti le faux. La race des peintres flamands de 
lui fut tributaire ; et brillante sera TecDle beige, lorsque, 
par Teffort de la pensee, elle synthetisera les principes 
J VAN DBH ooEs ~ l'annonccation, d'atttaD et Ics scoHcs esthetiques contemporaines. Car, 
PBAGMENT o uoiQ u'oH fassc , revolution psvchologiaue des peuples 

. (PINACOIHEQOE DB MUNICH). ^, ^ ,-, , r ill °'. . '^ "^ 

nest pas radicale. Au fond de leurs aspirations, per- 
mane un levain caractcristique irrcductible. Et n'est-ce point ce qui constitue 
I'interet des manifestations artiales, toujours renouvelees sans etre jamais 
compl^tement dissemblables? 



JOSSE DE GAND 

LEs VAN DER MEIRE et les BOUTS 



ON possede sur Josse de Gand des documents assez peu nom- 
breux, Ce qu'on sait pertinemment, c'est qu'il fut re^u k la 
glide gantoise des peintres, en 1426 ; qu'il preta le serment 
de maitrise en 1440, et qu'il devint doyen en 1461. Mais, 
chose curieuse, on le designait alors d'un autre nom sous 
lequel il n'est pas connu dans les annales de I'histoire de I'art, de son nom 
de famille, Josse Sneevoet. 

Vasari en parle et le met au nombre de ceux qui prirent les Van Eyck 
pour meddles ; il n'affirme toutefois pas que les illustres inventeurs lui don- 
n^rent des lemons. 

La plus ancienne fresque de Gdnes est de sa main, pense-t-on. Elle 
represente VAmionciation, et est peinte a la detrempe. 

Deux styles s'y melangent, cclui de Bruges et celui de Cologne; et ce 
n'est pas a propos de cette seule oeuvre que Ton constate semblable alliance 
hybride entre deux esthetiques differentes. 

Josse de Gand ex6cuta encore de nombreuscs peintures, dans la viUc 
d'Urbin. Presque toutes ont disparu, sauf une representant la Cene, qui est 
dans I'eglise Sainte-Agathe. 

Guere de donnces plus consequentes n'existcnt sur Jean et Gerard Van 
der Meire. 

En 1447, Jean figurait sur la Hste des jurcs elus par la gilde des peintres; 
il remplissait les memes fonctions, en 1457, et etait doyen de la corporation, 
en 1473 et en 1477. Longtemps, il fut confondu avec Gfirard Van der Meire. 
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On attribua meme tous ses tableaux i celui-ci; mais des recherches recentes 
ont prouve que toutes ces attributions etaient erronees, qu'aucune de ces 
ceuvres reellement ne pouvait etre de lui. 

Jean Van der Meire suivit dans ses campagnes Charles le Temeraire; 
ce prince I'aimait beaucoup; il peignit pour lui plusieurs compositions, 
entre autres : VInaugiiralion de I'Ordre de la Toison d'or. 

Immerzeel pretend qu'il doit etre mort, a Nevers, en I'annee 1471, mais 
cette assertion est fausse, puisqu'il etait doyen de la gilde corporative, six 
ans apr^s cette date, 

Un superbe retable, du A son talent, existe, 

a Gand, dans la cathedrale Saint-Bavon. Le 

panneau du milieu a pour sujet le Cahaire; I'aile 

droite, le Serpent d'airain ; I'aile gauche, le Messic 

remnant les eaitx de la piscine sacrc'c. A Lille, au 

mus6e, se trouve una autre composition mystique 

du maitre : Fofis aquarum viventiitm, qui, si Ton 

en juge par rexecution brillante de la peinture, 

rappelle le style des Van Eyck. Et n'est-il pas 

curieux de voir que, malgre les mceurs cruelles et 

depravees du xv= siecle, une grace ravissante, une 

ingenuite delicate poetise ces tableaux? D'ailleurs 

cette tendance idealiste dans I'art etait assez 

gencrale. La litterature en etait empreinte aussi. 

Quoi de plus reveur, en effet, que le Traiti enlre 

I'ame divote et le cceur, leqiiel s'appdle le morlifiement 

de vaine plaisance et le Roman de tres douce Mercy, 

au cccur d'amoiir epris, rediges et illustres par le 

due d'Anjou? L'art aimable respirait la plus raffi- 

n^e des psychologies; et si I'esprit se detourne de 

la cruaute generale de I'epoque, certes, il peut se 

retremper dans des ceuvres fines et pures au-delA 

de toute expression. 

GERABD VAN DEn MEIRE. — PRESENTATION Qq scfalt unc efrcur, toutefois, de croire 

que la cruaut6 n'eiit aucun effet sur les tendances 

picturales et litteraires. Les peuples etaient precipites, a I'exemple des 

princes, dans les discordes, les jalousies perpetuelles, « Les souverains 

comme les grands feudataires, dit de Barante, vivaient dans la plus honteuse 

per\'ersite. 11 n'y avait nul mefait, nul manque de foi dont on ne les crut 

capables. Les actions que Ton aurait rougi dc proposer A un gentilhomme ou 

a un honnete bourgeois, et qui eussent excite leur indignation semblaient 

simples et permises aux rois et aux princes. lis avaient perdu toute estime 

de I'honneur et de la vertu, toute honte du vice et de la deloyaute. lis ne 

songeaient qu'a se detruire les uns les autres par la guerre et la violence, ou 

bien par le fer et le poison. lis avaient oublie les lois de Dieu ou pensaient 

qu'elles n'etaient pas faites pour eux, et qu'au dernier jour on les jugerait 

par d'autres principes que le commun des hommes. II semblait que leur 

seigneurie leur eut et6 donnee pour la satisfaction de leurs propres d^sirs et 
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non pour le bien commun. Aussi n'avaient-ils aucun souci du pauvre peuple; 
jamais il n'avait ete accable d'autant d'impots, tant au royaume de France 
que dans les 6tats de Bourgogne; ces exactions, toujours plus lourdes, ne 
servaient point ci, assurer le bon ordre, a tenir le commerce en securite, 

comme au temps du roi Charles VII. Ce n'etait point pour 
emp^cher les ravages de la guerre qu'on payait et qu'on assem- 
blait les compagnies et les gens d'armes; c'etait, au contraire, 
pour la recommencer sans cesse, ou en laisser la menace 
suspendue, de fafon a tenir tous les esprits en alarmes. » Et 
fatalement les peintres ont rendu ces moeurs epouvantables, 
lorsqu'ils en avaient Toccasion, dans Tune ou Tautre scene ou 
la persecution et le meurtre jouent le premier role. 

Un des panneaux les plus caracteristiques, sous ce rapport, 
est le Martyr e de Satnt-Erasfne, de Thierry Bouts. 

Maitre Thierry Bouts, quoique ne a Harlem, vers Tan- 
nee 1410, appartient de plein droit a Tecole flamande, et par 
son procede, et par le fait qu'il habita Louvain. 

Lorsqu'il vint au monde, la mutuelle fureur des « Hame- 

__ 90ns » et des <c Cabillauds » (les nobles et les artisans) etait 

JUSTICE OE l"empereur arrivee au summum de la rage, semblait-il; mais cette rage 

(mu^e^e^'derrux^^^^^^^ augmenta encore, en 1438, et fut terrifiante. Elle causa tous 

les maux et tous les crimes qui infest^rent la Hollande, qui 
menacerent de Taneantir. Une exasperation et une furie impla- 
cables envenimaient tellement les esprits des gouvernants 
et des gouvernes, les rendaient tellement farouches et sau- 
vages que les citoyens, pour ne pas dire les fr^res, se 
poursuivaient d'une haine mortelle. lis se depravaient, ils 
s'abrutissaient au point d'oublier toute raison et toute justice. 
On les voyait plus semblables a des animaux qu'a des 
hommes, se chassant les uns les autres par troupes des monu- 
^f ments publics, des maisons et des villes, ou s'exterminant, 
n apr^s que la tempete se fut dechainee, a Leyde, malgre les 
efforts des notables. 

Tout fait supposer que Thierry Bouts s'enfuit de sa ville 
I natale, pendant les luttes acharnees qui Tensanglant^rent a 
partir de 1444, et qu'il se refugia a Louvain. 

Le grand artiste avait un physique vraiment peu flatteur ! 
Son visage etait aux lignes tombantes. Ses sourcils confus 
surmontaient des prunelles a demi perdues sous la paupiere 
superieure, de telle sorte qu'il avait toujours Pair de s'eva- 
nouir. Et ce regard noye ponctuait, de part et d'autre, un 
nez d'une longueur demesuree, qui surplombait, comme un 
immense point d'exclamation, une bouche maussade dont les 
l6vres epaisses rappelaient deux guillemets renverses, plus 
saillantes encore a cause de ses joues creuses, celles-ci plus 
JUSTICE DB l'empereur vidcs par le contraste du menton carre ! Mais qu'importait son 

OTHON, FRAGMENT i'a r " ' j. ^ 1 a. ^ j. j. 

(musbe DE bruxelles). physique k une lemme qui avait compris son talent transcen- 
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dant? Peu ou prou 6videmment, car il 6pousa une trds jolie fiUe riche de 
Louvain : Catherine Van der Bruggen. 

Sa beaute n'etait pas seulement legendaire, mais aussi et surtout, peut- 
6tre, sa richesse, k tel point qu'on I'avait surnommee : « la Riche », et que 
son pere n'etait connu que sous cet autre surnom : « Metten gelde », ce qui 
signifie : « THomme au magot ». On ignore quelle etait sa profession, mais 



on sait que son epouse Catherine Van Dieven fut heritiere d'un richissime 
brasseur, Francois Van Dieven. 

Les Van der Bruggen ou Dupont etaient originaires de Louvain. 

Sa fortune autant que son talent favorisa la carriere du maitre ; la 
municipalite louvaniste lui donna un titre; elle le nomma : « pourtraiteur 
communal ». 

Avouons que tout souriait a Thierry! Lorsqu'il vint habiter la cite 
brabanfonne, celle-ci etait des plus opulentes, et nul artiste de merite n'y 
vivait. A cette cpoque, la commune s'epanouissait dans toute sa gloire,- 
Depuis 1430, elle avait etc soumise, ainsi que tout le Brabant d'ailleurs, a 
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THIERRY BOUTS LE VIEUX. — la justice de L'Empeeeur othon. 

(Music dc Bruxeltts). 
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I'autorite de Philippe le Bon, et participait a I'incroyable prosp6rit6 indus- 
trielle, commerciale et financi^re des etats de ce prince. 

Le due y assistait souvent il de grandes fetes, ou la cour, composee des 
plus nobles et des plus puissants seigneurs, le suivait; ct il aimait pendant 
ces fetes a s'entourer des « gcntes demoiselles qui , par leur beaute, 
r^gayaient », dit un naif auteur ! Ce qui donnera, du rcste, una idee juste de 



la prosp6rite de Louvain, en ces temps, c'est qu'alors fut construit I'admirable 
hotel de ville, un des plus beaux joyaux de notre architecture nationale. 

D'emblee done, Thierry Bouts trouva moyen d'utiliser ses aptitudes 
artistiques. La noblesse, la bourgeoisie, la commune et les confreries reli- 
gieuses lui ifircnt d'importantes commandes. 
• Un de ses chefs-d'ceuvrc est le Marfyrc dc Saint-Erasmc. 11 se trouve a 

,1'eglise Saint-Pierre, a Louvain ; et la Chie du meme maitre, conservee la 
aussi, est non moins remarquable. 

Entre I'art de Thierry Bouts et celui des Van Eyck, il est de grandes 
ressemblances. Mais son naturalisme apparait tempere par une belle audace. 
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d'expression individuelle. II subjugue par les efFets intenses obtenus en 
opposant, par exemple, des minutes d'Sme 6minemment differentes, dans 
une meme composition; ainsi en est-il dans le Martyre dc Saint-Erasme. Et 
ses qualites natives de psychologue et de coloriste, dignes de rivaliser avec 
celles des Van Eyck, se retrouvent dans loutes ses oeuvres : le Jiigtment 
dernier, la L^gende de I'cmpereitr Othon III, la Marche an Cakaire, le Sauvciir 
crucifii et les panneaux qu'on possfede i Anvers, 4 Munich, a 
Berlin et A Nuremberg, notamment. 

Qu'est-ce done que le Martyre de Saint-Erasme? Une horri- 
fiante peinturc de moeurs barbares. A sa vue, une pitie ardente 
vous brule, un besoin de repos dans I'au-dela du r^ve vous hante. 
Oh! I'epouvantable supplice inflige au confesseur, 11 est 
ctendu sur une planche. L'epiderme de Tabdomen est fendu. 
Des bourreaux ont saisi les entrailles et les devident au moyen 
d'un tourniquet!... 

Toutefois, cette exeg^se picturale d'une ^poque disparue, 
oil I'homme etait descendu au dessous de la brute, ou il odorait 
le sang avec jouissance, ou le plaisir de voir la soufFrance 
raiguillonnait, est rendue avec des coquetteries , un desir 
d'amertumer moins, un besoin de c^Ier partiellement la verite. 
THiBBHv BOUTS — ^^'"' ^^ Thlerrj Bouts, guide par un sentiment de tact parfait, 
LA JUSTICE DE LMPE- a intcnsific la quietude mentale du patient, s'il lui a pr^te, 
"m.debruxel'ss" "onobslant ses souffrances, des evagations religicuses, il a <^par- 
gne par le fait meme les flagrances gehennentes du supplice. 
Nulle trace de sang dans cet dpouvantable spectacle. Pourquoi done? Est-ce 
que sa conscience d'artiste ne lui reprochait pas ce mensonge? On peut conjec- 
turer que Thorreur absolue du spectacle lui repugnait; puis son but de 
peindre la resignation chretienne du martyr deja 6tait atteint. 
Qu'on veuille ne pas oublier encore que les principes natura- 
listes des maitres gothiques sont observes essentiellement, dans 
toutes les parties de I'ceuvre, hormis en ces details concernant 
I'efTusion sanglante. 

L'erethisme irrefragable des bourreaux, avides de car- 
nages, est tempere, Non, ils ne sont pas ataraxiques! Ces 
energum^nes, en bretaudant le saint, souffrent ; et n'est-ce pas 
1^ le naturalisme dans toute sa sincerite? 

Une peinture de ces pendards livres 4 leur besogne, sans 
I'emotion d'un trouble humain, forcement, choquerait. Tels 
qu'ils sont, silhouettes avec leur souffrance morale, malgr6 leur 
barbaric, ils emeuvent; et leurs attitudes, leurs pensees, mati- 
nees de tristesse, contrastent avec celles du tyran et des sei- 
gneurs, assistant au supplice. 

Cette absence de trouble chez eux est aussi d'une verite thiehrv bout*. — »a^ni 
excessive. Pouvaient-ils se melancoliser au spectacle? Sans f^^^H 
doutc fort peu, puisqu'ils avaient ete les ordonnateurs de la 
violence. Et I'antithese psychologique ecrite de la sorte par Thierry Bouts, 
derechef nous le repetons, est une constatation naturaliste non equivoque. 
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Le souci de permettre I'aspection de I'horrible dramatique prdoccupait 
sans cesse le maitre. 

La Ligende de I'cmpereur Otkon III, cette peinture irradiant les poignances 
comme le soleil darde ses rayons en ete, elle aussi, est edifiante et morali- 
satrice. Prficher la vertu, eloigner du mal, 6lever vers Dieu, detourner du 
demon, tels etaient les buts perpetuels du peintre louvanisle, soit qu'il 
peignit des scenes religieuses, soit qu'il s'evertuat a enseigner ses principes, 
au moyen de sujets profanes. Comme ses con tempo rains, du reste, il ^tait 
Qonvaincu du role moralisateur de I'art. II n'aurait su devoyer en aucun autre 
sens. Les idees dominantes de son dpoque le gui- 
daient; et, au surplus, n'etait-il pas directement sou- 
mis aux ordres suprdmes des magistrats chretiens et 
des pretres catholiques? 

Quoi qu'il en soit, Thierry Bouts menait une vie 
sans secousse. Tout lui souriait sur terre; et nous 
gagerions que sa premiere peine s6rieuse fut le dec^s 
de sa femme. Mais, habitue aux caresses de la for- 
tune, pouvait-il s'en passer, s'abimer dans le dcsespoir 
a cause d'une perte reparable? II ne le crut pas et se 
mit en quete d'une nouvelle spouse. Son talent et ses 
biens durent I'aider puissamment, dans ses projets de 
conquete; et, malgre qu'il nous semble assez ridicule, 
ce vieillard de soixante ans faisant des instances 
aupr^s d'une jolie fille, il epousa en secondes noces la 
veuve d'un boucher, Jean Van Thienen, nommee 
Elisabeth Van Voshem, le ii mars 1473. 

II epousa surtout cette femme parce qu'elle avait 
quelque fortune; mais cette fortune occasionna des 
deboires et des proces au vieux maitre. Et, ma foi ! pour 
se debarrasser d'ennuis ulterieurs, il prit des arrange- 
ments de famille qui lui permirent de vivre en toute 
tranquillit6, jusqu'i ce que la mort vint le surprendre, 
le 6 mai 1475, a I'age d'environ soixante-cinq ans. ^^■*'"^T^Bs7»u3^7D'!tvEM'"""'^ 

Thierry Bouts le Jeune, fils de Thierry Bouts le 
Vieux, suivit les traces de son pfere, et fut c^l^bre aussi. II naquit A Louvain 
et mourut i la fleur de I'^ge. Un de ses fils, Jean, exer^a egalement la 
profession de peintre et habita Malines, residence prefer^e de Marguerite 
d'Autriche. On ne connait rien de lui, pas meme une 6bauche. 

Tout en continuant les traditions paternelles, Thierry Bouts le Jeune 
s'est preoccupe de I'etude du clair-obscur, preoccupation qui fait distinguer 
ses ceuvres de celles de Thierry Bouts le Vieux. 

Cependant, la famille Bouts comptait un autre peintre dans son sein : 
Albert Bouts, fr^re de Thierry Bouts le Jeune. On voit de lui, au musee de 
Bruxelles, un triptyque et plusieurs autres tableaux. De meme que dans 
I'oeuvre de son fr^re, il est, entre son precede et celui de Thierry Bouts le 
Vieux, des analogies frappantes. II deceda, i I'age exceptionnel de quatre- 
vingt-onze ans, au mois de mars 1549. 
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A Berlin, se trouve une oeuvrc de lui vraiment remarquable. Elle repr6- 
sente le Christ an Jardin dcs Olives. Un profoncl realisme, dans la disposition 
generale de la composition, s'}' remarque. L'effet de la nuit est parfaitement 
rendu et trds impressionnant. Mais I'artiste, seduit par ses prindpes esthe- 
tiques, ou plutot domine par eux, a prete au Christ une bien singuliere 
tournure! II n'a pas compris le Christ tel qu'il fiat : un philosophe novateur, 
initie a tous les mysteres, puisqu'il etait fils de Dieu ! Dans son imagination, 
il s'est revele sous la forme d'un Homme quelconque, d'un homme que I'idee 
de la mort prochaine tourmente, effrave meme, car son Christ pleure abon- 
damment. Et, certes, ce n'est pas la le Christ, le disciple mystique des 
profonds philosophes, ses ancetres; c'est un etre peu prepare au sacrifice de 
sa vie, necessaire pour la redemption de I'humanitc. Mais la recherche de 
I'exactitude realiste a servi heureusemcnt I'artiste dans la peinture des apotres 
et des soldats ; son peu d'intelligence de I'ideal, sa preoccupation d'objectiver 
uniquement I'aspect tangible des choses, I'a pousse a caracteriser leur triviality, 
populaire, leur absence de distinction. 

Un sujet a peu pres similaire : VArrcslation dii Christ, que I'on voit dans 
la galerie de Dresde, est plus consequent parmi les oeuvres de Thierry Bouts 
le Jeune. Cc panneau denote une maturite complete de son talent; et on ne 
peut lui faire le reproche de ne donner qu'une effigie tronquee de Jesus. 
Au contraire, sa douleur d'etre souiile par le baiser impur de Judas est 
superbc, Sa noble figure contraste avec le type bdieux du traitre ; et la 
difference cntre les disciples et les soldats, que le peintre a narree, ne 
manque pas de profondeur. 

Que dire du retable d'Albert Bouts, possede par le musee de Bruxelles? 
A moins de nous repcter, il ne nous est guere loisible de I'analyser. Analogue, 
comme facture, aux autres iconographies dues aux membres de sa famille, 
il ne s'en distingue pas. C'est la reproduction exacte des types de la Cine, 
peinte par Thierry Bouts le Vicux. 
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HANS MEMLING 



BRUGES semble une morte princesse, vue a travers un rayonnement 
d'etoiles, ensevelie sous un suaire tie sole blanche... 
La haut, dans le ciel, toupille un disque pale. Le soleil? 
Peut-etre, mais plutot Tame ravie de I'aimee, devant laquelle 
s'6pandent des pleurs d'argent, irrises d'opale... 
II neige !... 

Et les larmes cristallisees se melancolisent. EUes choient une t une. 
Elles agonisent un instant. Elles meurent en tombant; et leurs depouilles 
lyleennes, refletant la lumiere solaire, gironnent enfin le corps de la morte 
princesse : telle une custode celant le viatique divin! 

Mais son sein glace tressaille encore. Naguere, !e Verbe se fit Chair, et 
en lui demeura; et I'igname spirituel n'est pas desseche, certes : pareil a une 
simarre, il I'adorne toujours. L'adorne-t-il seulement? Ne le vivifie-t-il pas 
sans cesse? Oh ! qui que vous soyez ne repondez pas non ! Le genie, emane de 
Dieu, manifeste sa survivance. L'oeuvre de Hans Memling proclame I'amour 
de I'eternel Tout-Puissant. Car, en ce temps, Tamour avait la beance des 
regards veloureux d'une femme adorce — j'entends I'amour surhumain qui 
nait, sait-on ou? dans les limbes du reve; — et cet amour, peint sur des 
plaques d'or et d'argent, serties d'orfevreries, n'esl-il pas fluorescent a I'hopital 
Saint-Jean? N'est-il point, annelant de faron delicieuse les Considera{ions sur 
I'esprit de liberie et sur I'amour serapkiqiie, au fond de la doctrine pantheisticjue de 
Bloemardine? Et I'unionde I'ame avec Dieu, revelee par Jean \'an Ruysbroeck, 
ne synthetise-t-elle pas les altirances angeliques confinant, dans le culte 
religieux ou la pratique de I'art, les esprits devots de tout un si6cle? 
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Ecoutez cette cantilene ^gren6e par le solitaire de Groenendaele : 
« L'union de rdme avec Dieu produit I'amour, la grace, la charite, d'oii 
nait la purete de la conscience. 

n Jesus-Christ n'est qu'amour, grace, charite, douceur, gen^reux sacrifice 
k I'espece humaine, qu'il a voulu racheter par la mort. 

» La charite et la justice sont les fondements du royaume des &mes, ou 
devra venir habiter Dieu; ajoutez-y rhumilite et vous aurez les trois vertus 
capitales. 

n La nature incomprehensible de Dieu 
renferme toutes les creatures du ciel et de la 
terre; car Dieu est A. la fois au dessus, au dehors 
d'elles et en elles. L'intelligence humaine est 
trop etroite pour le comprendre. Si, cependant, 
elle y veut reussir, il faut qu'elle soit ravie hers 
d'elle-meme, transportee en Dieu et illuminee 
par intuition. Mais, on ne peut ni etudier, ni con- 
naitre en realite la nature divine. Toute lumi^re 
crede faiblit, s'eteint devant ce probleme. » 

Une douceur balsamique se degage de cette 
philosophie; une lenification a I'ennui de vivre, 
par elle est engendree ! 

Ah! I'interessante coupcllation separant,par 

I'ardente foi, les metaux precieux, qui sont : la 

pensee, Tamour, la grace, la charite, la douceur, 

i'esprit de sacrifice, la purete de la conscience, 

la vertu d'humilite, des alliages impurs qu'on 

nomme : I'inscience, la haine, la rudesse, 

I'egoisme, la brutalite, le desir du lucre, le 

LA PRgsBNTATioN *u TcsifLB, FRACKEKT trouble dc I'ame, I'orgueil demesure ! Et croyez- 

(H piTAL s.nKT-jEAM, A BRUGES). VOUS quc I'absorption de I'etre humain, en un 

etre surnaturel, infiniment juste, soit un leurre nefaste? Le besoin d'extase! 

Mais, il est ancre, au fond du coeur humain. Qu'est-ce? sinon une tendance a 

la synthese et a la personnalite, qui caracterise indifferemment tous les pheno- 

menes psychiques. 

Aussi, la predication de Jean Van Ruysbroeck et celle de son disciple 
fidele, Gerard Groot, I'illustre fondateur des « Freres de la vie commune », 
precurseurs, tous deux, des saintes Therese, Hildegarde, Marie de Chantal et 
Catherine Emmerich, notamment, toutes aussi abimees en Dieu, fut favorisee 
singulierement. Leur doctrine n'etait-elle pas I'eclosion d'un nirvana chretien, 
ambitionne par tant d'ames souffrantes? Qui en doute? Et, des lors, cette 
psychie envahissante domina les esprits delicats, tous ceux qui souffraient du 
mal de vivre aux xiv= et xv^ siecles. Elle s'incarna dans l'art, naturellement. 
En sorte, un palimpseste artial fut donne i Hans Memling pour tracer 
une ideation metaphysique populaire, regeneree par les reveurs infeodes au 
catholicisme mystique, d'avant le protestantisme. 

Sa pensee peinte a de nombreux points de contact avec celle de ses 
predecesseurs. ll suivit pertinemment leurs principes d'esthetique. 11 connut 
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les scolies des Van Eyck, dans tous leurs rapports avec les donndes des 
ecoles de Cologne et de Maestricht. A chaque page germee de sa g^nialite, 
la critique en note les dogmes. Son eurythmie, toutefois, fut plus ultrater- 
restre, moins chevillee k la mat6rialite. S'il objectivait, ne croyez pas que 
ce fut pour exalter les splendeurs capitales, le luxe des cours, I'opulence des 
souverains. Son ideal etait plus 61eve, en ce sens qu'il etait plus ethere. 

D'une nature delicate et raffinee, 
d'un temperament feminin, il sut, 
en ses merveilleuses peintures, dieter 
I'empyreenne gracilit^ d'^tres predesti- 
nes, d'ames conjectu rabies seuleraent, 
dans des corps humains. On sent qu'il 
croyait fermement a une vie future. 
Qu'ctait-ce pour lui que le corps? Un 
simple ostensoir de la vertu. Non pas, 
de la vertu austere, terrible, drama- 
tique dans ses consequences, mais 
d'une vertu aimable, nutritive d'im- 
plorations a la misericorde. Car, il 
est a constater qu'une soufFrance, sans 
violences exterieures, enerve presque 
toutes ses figures : elles souffrent resi- 
gnees a lavolonte de Dieu! Et meme, 
dans les peines extremes, au moment 
oil des soudards les torturent, vont 
les percer de leurs fleches barbelees, 
nul geste excessif, nulle protestation 
outranciere chez sainte Ursule et chez 
ses compagnes! D'ailleurs, eussent- 
elles pu, ces saintes, ne pas se sou- 
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mettre a leur sort? 

Ursule etait fiUe d'un roi chretien de laGrande-Bretagne. Un prince palen 
lui faisait la cour. « La volenti du ciel lui fut revelee dans un songe, dit la 
legende, et elle refut d'en haut I'ordre d'abandonner I'Angleterre, plut6t que 
d'exposer sa foi religieuse, par une semblable union. 

» Suivie d'un certain nombre de chevaliers et de compagnes, elle mit 
done a la voile, parvint jusqu'au Rhin, et debarqua k Colonia-Agrippina oi le 
christianisme dtalt tolere. La, une autre vision celeste commanda A la prin- 
cesse de se preparer A partir pour Rome. Elle s'embarqua de nouveau, arriva 
4 Bale, traversa les Alpes, et parvint i la Ville Sainte oil le pape lui temolgna 
sa bienveillance. Le pere des Chretiens resolut meme, probablement i la suite 
d'une revelation, de se joindre k la pieuse Ursule et a ses compagnes, pour 
leur retour en Angleterre, Mais, dans I'intervalle, la tolerance avait cesse de 
regner a Cologne, et le souverain pontife, sainte Ursule et ses compagnes 
furent mis a mort par des soldats. » 

Et c'est cette legende toute naive, anterieurement deja peinte par 
d'anciens artistes colonais,- qui constitue le principal des joyaux legues 
par Hans Memling, i I'hopital Saint-Jean, 
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La Chdsse de sahite Ursiile, sigillee de toutes les qualit^s natives du grand 
artiste, est en quelque sorte, dans son ceuvre, una immarcessible demonstra- 
tion d'idealite propre. Le Mariage mystique de Sainte Caiherine, VAdoratioji 
des mages, la Vierge offrant iinc pomme it. I'aifant Jesus, la Desceute de Croix, 
en un mot, toutes ses autres ceuvres, de m^me que ses portraits, sont aussi 
autant de chefs-d'ceuvre. Mais parmi eux, y en est-il un qui recfele si deli- 
cieuse ingenuite? 

En forme d'un edifice a pignons, la Ckdsse de sainte Urside est surmont^e 



d'une toiture gothique. Lcs deux cotes sont divis^s en six compartiments, 
separes par de petits piliers imbriquant des peintures, qui narrent des sujets 
legendaires : la vie de !a sainte et des onze milles vierges, ses compagnes. 

Ouoi de plus chaste, de plus pur! Voyez done le premier panneau : 
le Debarquement a Cologm', La princesse Ursule aborde avec ses amies, au 
port de laville fondee par les Ubiens, nommee « Colonia Agrippina », parce 
que I'epouse de Germanicus y avait etabli une colonie romaine. Ou'est-ce qui 
la distingue? La noblesse de son allure, la dignite de ses manieres et un 
charme indcfinissable! 

Derriere les murs fortifies de la cite, troues par la porte de Bayen- 
Thurm, pointent plusieurs tours et un tron^on de la cathedrale Saint- 
Martin, inachevce. 

Mais, voici qu'Ursule sort du navire. Une des vierges releve avec grace 
son manteau d'hermine et se dispose a la suivre. La princesse est refue par 
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HANS MEMLING. — la mort de sainte-ursule, panneau de la chasse. 

(Mus^e de I'Mpilal Sainl-Jean, i Bruges). 



LES GOTHIQUES 37 

une dame qui lui prdsente la main afin qu'elle s'y appuie. C'est Sigillendis, 
reine des Ubiens. Un second personnage, portant une cassette remplie de 
bijoux, semble attendre qu'Ursule soit d6baiqu6e. Une partie nombreuse de 
ses compagnes I'a devancee et entre dej^ par la porte de I'enceinte fortifiee. 
Des marins sent occupes, sur les deux seuls navires que I'on puisse voir, k 
decharger des ballots. 

Et toutes ces figures sent consanguinees par les beautes de la gr&ce et 
de la noblesse. La vari6t6 et I'harmonie ponctuent leurs mouvements. 



Que signifie pourtant cette femme en priere, agenouillee sur un lit, et cet 
ange apparaissant i un autre persbnnage, aussi dans I'attitude de la pri^re, 
que Ton entrevoit a travers deux croisees ouvertes d'une maison, a I'interieur 
de la cite? Cet dpisode authentique une vision que la legende prete a la 
princesse. 

Lors de son arrivee k Cologne, un ange lui serait apparu : « C'est k 
Rome que t'invite le Seigneur aurait vaticine le seraphin. C'est la que t'attend 
I'ultime et le plus formidable des combats. Redouble de courage et implore 
la faveur divine, Tes yeux vont s'ouvrir a la lumi6re dont brille I'avenir, Le 
martyre doit te parer d'un eclat nouveau. » Puis, etendant la main, il lui 
aurait donne I'aperception des onze mille vierges et de saints pontifes, tous 
nimbes de celeste irradiance. Elle se serait vue, elle-mfime, au milieu de ses 
amies, tenant en main la palme du martyre, quand, dans un nuage de 
pourpre moire de vermeil, le messager edenique disparut soudain. 
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Mais ravertissement de I'ange est un ordre pour Ursule : elle se decide 
4 partir pour la capitale du monde chretien, sans s'arr^ter plus longtemps a 
Cologne. Les ancres sent lev6s. Les voiles sont tendues. La flotte fend les 
eaux. DejeL, les rives du Rhin se resserrent; des montagnes et des rochers le 
bordent a I'Est. Deja, Coblentz, Mayence et Strasbourg fuient. Les 
navires viennent d'atteindre la ville de Bale, « I'Augusta Rauracorum ■■) 
des Remains ; et cette sc6ne est representee, dans le second panneau : le 
D^barquemmt ii Bale. 

La ville, emaillee de superbes constructions, 
ouvre ses portes aux vierges d'Albion. Le vaisseau 
d'Ursule est arrive le premier. Deux autres barques 
suivent immediatement celle de la princesse. Du 
rivage, on apertoit ses compagnes, qui dej^ sont 
debarquees, sortir les unes par les portes du Rhin, 
les autres par I'huis qui mene vers les Alpes, dont 
la chaine majestueuse limite I'horizon : ces vierges, 
poursuivant leur route, sont repandues sur toute la 
distance separant Bale des montagnes. 

Cependant, Ursule, toujours reconnaissable tl 
cause de son manteau d'hermine et aux soins qu'on 
lui prodigue, se dispose, ainsi qu'un certain nombre 
de jouvencelles, a quitter aussi le vaisseau. La prin- 
cesse s'aide de deux jeunes filles pour meltre 
pied a terre. La serenite du ciel immane, dans 

tous ces visages de pucelles. La candeur aureole " viehoe et lenfant je>ui 
leurs fronts. Les hommes de I'equipage mettent le f^^^^'T'ivSe'i-'j t-awft). 
batiment en panne et carguent les voiles. 

Cette etapc franchie, Ursule nous est montree dans la capitale romaine, 
h'Arriv^e a Rome apparait ainsi, dans un troisieme panneau : entouree de 
son cortege, la sainte s'avance vers le temple d'une architecture magnifique, 
ou I'attend le pape Cyriaque. Le souvcrain pontife, cscortc de plusieurs princes 
de I'Eglise, la benit. Mais le meme tableau manifesto encore ceci : Sainte 
Ursule, prosternee devant I'autel, communie ; et, sur un plan plus rapproch^ 
du spectateur, des catechumenes, penetres d'une foi vive, a la vue du devou- 
ment des vierges, resolvent le bapteme. 

Dans le quatrieme panneau, Ursule retourne, en compagnie de 
Cyriaque, a Cologne. Elle est deja assise dans I'un des vaisseaux, les 
mains jointes; et Ton croirait I'entendre repeter ces paroles de Ruth : 
« Inveni gratiam apud oculos tuos, domine mi, qui consulatus es et locutus 
es ad cor ancillce tuce » ! Car, elle le sait,.le supplice I'attend au bout de son 
voyage; et Tholocauste des vierges est graphie, dans un cinquieme panneau. 

Toutefois, le sacrifice d'Ursule a etc retarde. Sa mort cdifiante fait I'objet 
du sixieme fragment de la chasse. Et cette peinture, sans aucun detail trivial 
ni repugnant, qui resulterait de I'horrible realite, eleve I'ame vers Dieu par 
I'esprit de resignation chretienne qu'elle insuffle. La grace, la poesie, le senti- 
ment, I'idealisme la toilettent. Elle est exempte des surcharges pompeuses et 
excessives, des draperies volumineuses et trop abondantes, qui typent les 
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oeuvres de quelques maitres precedents. Memling a su, en somme, distraire 
la materialite pour creer Tideal, avec un tact parfait; et s'il se servit de 
certaines donnees canoniques anterieures, s'il puisa aux memes sources 
d'inspiration que ses devanciers, il conserva sa personnalite distincte, libre, 
elevee, de telle sorte qu'elle se distingue de celle de ses contemporains. 

Son idealisation s'explique-t-elle par sa vie qu'un impenetrable mystere 
environne? On connait, on admire son talent, mais on ne salt rien de sa 

biographic, ou Ton n'en sait que peu de chose : quelques 
traditions vagues, quelques notes arides composent son 
histoire. Son nom meme a ete longtemps un sujet de 
dispute, car on Pa appele : Memmelinck, Memlinc, 
Hemling, Van Memmelinghe. . 

La famille de Memling, assurement, fut d'origine alle- 
mande; le prenom de Taitiste : Hans, Tindique suffisam- 
ment. Mais si Ton s'en rapporte a une indication de Karel 
Van Mander, il aurait vu le jour, a Bruges, Ce detail est-il 
exact? Qui le dira? Descamps le fait naitre i Damme, et 
Van Vaernewijck Tappelle cc Hans Tallemand » ! Quoi qu'il 
en soit, on fixe la date de sa naissance, vers 1425 ; et par- 
tant, on affirme que Jean Van Eyck ne lui enseigna pas les 
elements de la peinture, puisqu'au deces du premier 
maitre de Tecole flamande, Tauteur de la Chasse de samte 
Ursule devait etre encore tres jeune. 

Sans doute, Memling quitta Bruges et rejoignit 
Rogier Van der Weydcn, a Bruxelles ou, chez cet artiste, 
il apprit les notions de Tart pictural. 

Rogier Van der Weyden apprecia le talent de Mem- 
ling et Tutilisa pour ses propres toiles : au xvi^ siecle, on remarquait dans 
Toratoire de Marguerite d'Autriche un triptyque, dont le panneau central, la 
Vierge tenant le Christ mort stir les genoiix, avait ete peint par le maitre, tandis 
que I'el^ve avait execute les volets : deux anges sur la face interieure, et 
une Amionciation sur la face exterieure. 

En 1450, Tartiste delinea le portrait d'Isabelle de Portugal, femme de 
Philippe le Bon. Cest un fait connu, mais a partir d'alors on ne sait plus 
rien.de positif sur sa vie, jusque trente ans apres. Une legende veut qu'il suivit 
Charles le Temeraire, dans ses multiples campagnes. La chose d'ailleurs n*a 
rien d'improbable, quand on se rememore que le due de Bourgogne s'entou- 
rait d'artistes partout et toujours : « Sa tente etait cernee de quatre cents 
autres, ou logeaient tous les seigneurs de sa cour et les serviteurs de sa mai- 
son. Au dehors brillait Pecusson de ses armes, orne de perles et de pierreries; 
le dedans etait tendu de velours rouge, brode en feuillages d'or et de perles; 
des fenetres, dont les vitraux etaient enchasses, dans des baguettes d'or, y 
avaient ete menagees. Le fauteuil, ou il recevait les ambassadeurs et donnait 
ses solennelles audiences, etait d'or massif » ; et Ton ne s'etonne plus qu'apres 
Granson et Morat, les Suisses trouverent de magnifiques manuscrits, somp- 
tueusement ornes, en tres grand nombre, ainsi que d'autres oeuvres d'art, dus 
aux talents des hotes princiers ! 




SAINTE URSULE (FRAGMENT 

DE LA CHAsSE a L*h6pITAL 

SALNT JEAN, A BRUGES;. 
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Pourquoi Memling n'aurait-il pas assiste, aussi , le 5 Janvier 1477, 
k la bataille de Nancy? Pourquoi n'aurait-il pas ^te recueilH, blesse et 
ext6nue par les religieux de I'hopital Saint-Jean, auxquels en temoignage 
de gratitude, il aurait legu6 quelques-unes de scs merveilleuses peintures? 

Un detail semble corroborer cet episode legendaire de sa vie. Dans le 

Manage mystique dc sainte Catherine d'Alcxandric, figure un homme tombe 

en rue, auqucl on offre a boire pour le reconforter ; ensuite, ce malheureux est 

transporte au refuge sur un brancard. Or, n'est-il pas 

probable que Memling ait voulu rappeler une phase 

de son existence par cette scene? 

En tous cas, Memling fut fort pauvre. Des pieces 

authenticfues de son temps le prouvent. Mais il epousa 

une jeune fille riche, en 1480, a I'iige de cinquante- 

cinq ans. EUe lui apporta en dot la propriete de deux 

maisons, situees rue du Pont Flamand, hypothequees 

d'une rente annuclle, au profit de I'eglise Saint- 

Donat, de trente-quatre deniers ; et cette fortune, 

considerable pour Tepoque, permit au peintre de 

prcter a la ville, I'annee meme de son manage, une 

LB ciuMoiKs somme de vingt escalins, afin d'aider la commune a 

(HusEE DANVERs,. soutenir la guerre contre la France. 

Cependant, le bonheur, qui diit sourire a Memling, ne fut qu'un rayon de 

soleil, dans son existence ; sa femme, dont il eut trois enfants : Jean, Nicolas 

et Petronille, dfeceda en 1487, annee durant laquellc il peignit le diptyque 

representant : la Viergc offrant une pomme a I'cnfant Jesus, et le Portrait de 

Martin Van Neivaihoven. 

La pratique de I'art le consola-t-elle jamais de la perte d'un etre ch6ri? 
On en doute; quoi qu'il en soit, ce fut, en 1480, que le superieur de I'hopital 
Saint-Jean, Adrien Reims, commanda Xa Chdsse de sainte Ursiilc. Et comme 
Memling se souciait fort du naturalisme, cher k tous les gothiques, et que, 
d'autre part, le religieux s'en preoccupait egalement, celui-ci fit au maitre une 
avance d'argent, qui lui permit deux voyages successifs aux bords du Rhin, 
voyages d'etudes necessaires pour I'execution de sa peinture; et la Chdssc de 
sainte Ursnle, cette merveille ne fut terminee qu'en i486 ou 1489. 

Mais cet ouvrage ne I'absorba pas completcment. Le Saini-Christophe 
date de 1484; et, avant sa mort, survcnue en 1495, le divin artiste entrevit, 
reva et peignit encore quelques ceuvres sublimes ! 



SIMON MARMION 

ET 

JHERONIMUS BOSCH 

DIEU et la Vierge, les saints et les saintes du paradis, entourfe 
des Ch6rubins, des Trones et des Dominations inspiraient les 
premiers maitres flamands. Beatifiques, leurs peintures s'impo- 
saient. D'elles generaient des lenifications edeniques, Mais, 
bientot s'est introduite, dans I'ascese picturale, une tendance 
graphique autre, une preoccupation de moraliser, non plus en delineant les 
celestes jouissances, obtenues par les bons; au contraire, en notant les obses- 
sions cervicales des damnes, subjugues par Lucifer et ses anges rebelles; tant 
que cette Aversion esth^tique a dicte la peinture des diableries, A partir du 
XV* si^cle et, plus tard, au xvi^ et xvii*. 

D'ailleurs, la chretiente a toujours accorde aux faits de possession une foi 
universelle ; mais, cette croyance etait telle alors que, par suite de suggestions 
et d'auto-suggestions, la demonomanie tortura oecumeniquement. Les eccle- 
siastiques estiment que le diable s'incarne; lis exorcisent souventes fois des 
malades, Les magistrals jugent que les sorciers malfont; ils ordonnent de 
bruler des milliers de malheureux. Nul n'6tait sauf de misfere. Le pouvoir 
civil, alli6 au pouvoir religieux, poursuivait les magiciens et dedamnait, en les 
tuant, les malefici6s; car, la sorcellerie et la magie paraissaient des ph^no- 
m6nes indubitables, qu'on ne songeait pas mfime A expliquer autrement que 

T. I. 6 
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par I'action du demon. Ainsi, des fanaliques incin^rent Jeanne d'Arc, a Rouen, 
en 1431; une bulle, fulminee par Innocent VIII, en T484, constate que satan 
maitrise les villes de Cologne, de Mayence, de Treves, de Saltzbourg et de 
Br6me; des inquisiteurs s^journcnt en Allemagne, en France, en Espagne, 
en Suisse, en Italic, dans les Pays-l3as, partout en Europe; et le bras seculier 
reprime, au nom de la religion, avec une ferocite horrible, de simpler cas 
d'alienation mentale. 

Aussi la terreur obsedait-elle tous les esprits. 
Ella se propageait de jour en jour. D'epouvantables 
hantises amertumaient la vie quotidienne : on crai- 
gnait plus le « prince des tenebres n, que les moyens 
tortionnaires utilises, pour annihiler son omnipo- 
tence. Et I'art, naturellement, a reflete ces devore- 
ments animiques, par des imaginations morbides, 
propres ^ Simon Marmion; imaginations initiales des 
diableries, chores a Jheronimus Bosch, Albert Durer, 
Callot, les Brueghel et les Tenicrs. 

Les conceptions de tous ces artistes, ^ vrai dire, tres 
differentcs, quant aux formes, sont d'une mfime essence : 
la peur de I'enfer, apres la mort; et que de droleries cet 
epouvantement a parfure! 

Simon Marmion, qui jouissait de son vivant d'une 
reputation grande, au pays de Valenciennes, aux alen- 
tours et en Allemagne, maintenant quasiment oublie, 
etait « I'cscripvain » delicat du livre d'heures, ayant 
appartenu a Philippe le Bon, manuscrit que I'on croit 
posseder a La Haye. Mais, anterieurement k I'execution 
de cet ouvrage, il avait peint des decorations A Amiens, 
Lille, Saint-Omer, d'ou 11 revint a Valenciennes, qui le 
vit naitre, vers 1425. 

Cet « excellent peintre et grand lettre », au sens de 
Guichardin, fut riche, de par scs propres biens et de par 
ceux de sa femme, Jeanne de Quaroube, qui lui apporta 
en dot cent livres tournois et un revenu annuel de la 
". meme valeur. Louis de la Fontaine le mentionne, parmi 
les « cinq personnaiges valenciennois excellents ». II le 
met au rang de Georges Chastelain et Jean Molinet, 
historiographes, de Pierre Dupr^au, sculpteur, et de Jerome de Moyenneville, 
orfevre. « Durant le regne de Charles le Hardy, de sa fille et de Philippe k 
present regnant, dit-il, la ville de Valenciennes estoit grandement annoblie et 
enrichie de cinq nobles et excellents personnaiges, douez divinement et natu- 
rellement de quatre sortes et manicres d'art et sciences tres magnifiques... » 
Neanmoins, ce semble, si Ton juge de ses etats d'ame, en contemplant les 
peintures supposees de lui, que I'artiste etait horripile par I'inscience de la vie 
future, ou plutot domine par la crainte de I'enigmatiquc au-dela; et que, 
jusqu'i son dcc^s, survenu le 25 decembre 1489, il s'ingenia k peindre ses 
suscilalions apeur^cs. 
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Au mus6e de Valenciennes, on admire un tableau superbe, qu'on lui 
attribue. Dans un jardln, cl6tur6 par une inflorescence d'eglantiers, un 
chanoine Ag^ prie gravement, pieusement, les mains jointes, tandis qu'i c6t6 
de lui, son patron, saint Jean-Baptiste, vgtu splendidement, le prot^e avec 
ostentation ; et cette scene se passe sous un ciel angfeliquement pale. Mais, a 
I'envers du panneau, changement de spectacle : le chanoine, bien portant, sur 
la face anterieure, git mort, a demi envelopp6 d'un suaire, sur une 
natte, dans un tombeau de marbre gris, sombre, au haut duquel se 
trouve une inscription latine, trac6e en lettres gothiques : « Sei- 
gneur! accorde le repos aux defunts, couches dans ce lieu et ailleurs; 
qu'ils soient en paix, par la grace de tes cinq blessures! » Or, au 
chateau de Nuremberg, on garde une peinture, probablement aussi 
du maitre, decelant d'identiques soucis. 

C'est un double panneau. Sur un banc de verdure, causent un 
jouvenceau et une jouvencelle, Le jeune homme, la main posee 
sur le cceur, jure d'amour. La jeune fille, ecartant les bras, exprime 
son etonnement et son plaisir. Au-dessous, par terre, deux angelets 
nus s'offrent, I'un 4 I'autre, un fruit; expression d'une m^me sc6ne 
adaptee A un autre age. Mais, encore une fois, k I'envers de cette 
6penthese narrative, on voit autre chose : au lieu d'une nature 
paradisiaque et de figures joyeuses, un paysage depouill^, convert 
de neige, etoff6 d'un cadavre, i peine voile legerement; et, pour 
accentuer I'idee, au loin, un arbre bris6, une maison inachevee, un 
lac gele, des nuages livides, plaques d'azur; autant de symboles 
non equivoques qui, enseignent : « O vanitas vanitatum ! et omnia 
vanitas. » 

Pareilles idealisations sont topiques d'une psychie epouvan- 
t6e; les ceuvres de Jheronimus Bosch paraissent ^galement des 
preoccupations, non equivoques, d'un ^tre en proie ^ des halluci- 
nations terribles. Cependant, nuUe heterodoxie, contradictoire du 
dogme de I'enfer, ne s'y remarque. Elles amplifient cette doctrine, 
et combien curieusement ! Voyez done, la Chute des aiiges rebelles, 
du mus6e de Bruxelles, version peinte de descriptions infernales, 
6manees, dirait-on, de quelque dissert religieux. 

Au fond de I'er^be catholique, c'est un amalgame de formes j^ggoj^^uj^gj^^. 
originales, dominees par saint Georges, cuirasse, muni d'une flam- demnateurets. 
berge, terrassant les esprits dechus. Des anges claironnent le lVdoratwh db 
massacre de ces malebetes, aux yeux de Dieu; car le jour du (lui^BDauAi 
jugement suprdme est venu. Le ciel entr'ouvert illumine les envoy6s divins, 
saint Georges et les anges, resplendissants de couleurs chatoyantes, Dej^, 
les condamnes sont precipit^s. II transluit 4 peine quelques vestiges de leur 
beaute ephemfere. L'enfer les engouffre. La gehenne transforme, 6rode, 
dSmembre, bretaude, torture, hale, defigure, arde des incarnations, tant6t 
orgueilleuses. A un cherubin, casque d'une chevelure blonde, ton de safran 
rouilU, sont poussees des ailes de papillon, couvertes d'ecailles fines, comm€ 
la poussifere, des ailes diaprees de couleurs fan6es. Un corselet a oves archi- 
tecloniques I'ereinte. Ses membres inferieurs, engaines dans un solen, forment 
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une corolle, ponctu6e d'un pistil. Son poids 6crase une grenouille, couch6e sur 
le dos, autour de laquelle vaguent des animaux couronn6s, des tetes extraor- 
dinaires encore, au sein d'une fleuraison tentaculaire. Ah! mais void d'autres 
imaginations. Le rebelle, afflige de pattes poshes de travers, serre dans ses 
grifFes une fa^on de hache-d'armes. Quelque conception fantastique, engonc6e 
dans un oeuf, I'avoisine. Un combattant, porteur d'un dca en bandouill6re, un 



haume, place sur le chet, agrippe des poissons, la gueule b^ante, sous une 
variete de chardon rouge, pubescent, ail^, nanti de moignons brachiaux, 
qu'environne, quoi done? On ne sait trop'* des instruments de musique, faits 
de pinces de homards ! Et ce n'est pas tout : sur une tete de gnome ou de 
gnomide, une echarpe vermillonnee gene fort un diable, coiffe de fleurons 
nobiliaires; un demon surplombe une figuration ridicule : certain epi de ma'is, 
imbrique de corail laqueux ; une ccaille d'huitre se trouve plus bas. Par cen- 
taines, des frelons, symbolisant les pensec.s mauvaises, s'echappent d'un visage 
humain. La queue d'un quadrupede fantomatique est happee par un chien. 
En somme, ce tableau narre le parasitisme de I'animalite, la decheance de 
I'esprit, subjugue par le corps, I'ame avilie par la mati^re. Et il est d'autant 
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plus inWressant qu'il resume, en quelque sorte, la comprehension, et de 
I'enfer, et de satan, apr6s le supplice des prdcurseurs de la R6forme, peu 
avant le concile de Trente. 

L'initiation occultiste 6tait presque nuUe, alors. On ignorait, au juste, le 
sens de Tesoterisme. L'interprdtation metaphysique bornee, se faisait exot6- 
riquement; et il est evident que Jh6ronimus Bosch et ses contemporains ne 
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connurent pas I'expressivite du mot « Satan », logogriphe initiatique, de la 
plus haute antiquite, pour dire que I'esprit seul se suffit a lui-meme et que cet 
esprit est Dieu ! Ais6ment, ils imagin^rent des spectacles ^bouriffants. Leur 
intellect, exalte par les descriptions mystiques, ^chevelees du moyen age, 
cotoyait la folic; et leur delineations ne sent autres que des documents 
precieux, utiles 4 I'etude de la nosographie mentale d'une epoque, abstraction 
faite de leur valeur artistique. 

Ils furent quelques-uns, pcintres et graveurs, qui ont sigilU, dans toutes 
leurs oeuvres, la tendance religieuse temporaire. Tel panneau ou telle gravure 
constitue I'irreductible psychologie des Flandres d'antan et, peut-etre, des 
Flandres actuelles. Jh^ronimus Bosch voulait que les diables se mussent 
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dansdes lieux abominables, cr66s par Dieu pour punir les mcchants; qu'lls 
souffrissent toutes les mutilations suppliciantes ; qu'ils donnassent Texemple 
du bien, en inspirant I'horreur du mal; et, maintenant encore, des legendes 
populaires d^Hcieuses veulent, en ces pays, que le diable convienne pour 
enseigner la vertu ; qu'il se confine sur I'epaule gauche de chaque homme, d^s 
sa naissance; qu'il soit en lutte sans cesse avec I'ange gardien, 
plac6 sur I'epaule droite... 

En Flandre, onvous contera les tentations de saint Antoine, 

comme Jheronimus Bosch les a racontd^es : « II etait nagufire un 

homme tr6s devotieux, nomm6 Antoine, Dieu lui fit connaitre 

sa volonte, et, bravement dans la Thebaide, 11 s'isola pour vlvre 

en vigilant anachorete. II priait, jeunait, se mortifiait; Et plus 

il macerait sa chair, plus son esprit s'elevait. II fut I'exemple 

de toutes les vertus. II re^ut toutes les graces divines. Mais, 

Dieu pretend eprouver sa force; des tentations sataniques I'as- 

saillent. En vain implore-t-il quelque repit, Une femme nue lui 

apparait. Elle s'agenouille a ses cotes. Sa chair eprouve des 

revokes. II va failllr. Son trouble augmente. Cependant, il ne 

succombe pas a la tentation. Lors, messire Satan courrouce 

"otv^^'rnTr^vB'!' appelle a lui ses cohortes, car la femme nue n'etait que le diable 

,T-*MToiiiE en personne ! Elles s'echappent du fond de I'enfer. Elles sont la, 

sous formes effrayantes : ici, un nabot saluant une vleille dro- 

lesse; la, des poissons scmblables a des bateaux; plus loin, des squelettes 

bouclds dans des cuirasses ; ensuite, des pores travestis en moines, parodiant 

les ceremonies liturgiques; encore, des etres slnguliers mi-hommes, mi-oi- 

seaux; un clerc caressant sa maitresse; des fantomes ailes, ni quadruples, 

ni bipedes, ni humains ; le tout 6claire par I'incendie d'un village flamand, qui 

rappelle a Antoine sa tranquille jeunesse. Mais, rien ne 

put le distraire de Dieu. La vertu I'emporta sur le mal. 

II vecut et mourut saintement. N, i, ni; c'est fini... » 

Jheronimus Bosch a etc, en quelque sorte, le . 
modele des croyants, de la fin du xv« siecle et du com- 
mencement du xvi^. 

Quoique ne i Bois-le-Duc, en 1460, il a appartenu 
de plein droit a I'ecole flamande. En effet, il fut le 
continuateur des gothiques brugeois, avec une esthe- 
tique differente, il est vrai, neanmoins, issue logique- 
ment de leurs donnees canoniques. N'adopta-t-il pas 
aussi les maximes de Jean Van Ruysbroeck? Assure- 
ment ; et cette foi encore I'a consanguine avec nos 
artistes nationaux. 

11 s'appelait Jerome Van Acken. Pourquoi done le 
nomma-t-on Jheronimus Bosch? Parce que Bois-le-Duc, 
en hollandais, s'ecrit s'Hertogenbosch, et que I'artiste 
emprunta la derniere syllabe de ce vocable, pour se 
denommer, a I'exemple des peintres flamands, dont 
quelques-uns s'intitulerent du nom leur ville natale. 
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Un document authentique prouve qu'il peignait, dejS, en 1488 ; il prouve 
encore que Jheronimus Bosch habitait, alors, la capitale du Brabant-Septen- 
trional ; c'est un registre de « L'illustre Confrerie de Notre-Dame », mention- 
nant ([u'll paya, cette annee, plusieurs petites sommes au tresorier, qui le 
qualifie de peintre. 

Les archives de Bois-Ie-Duc attestent sa presence, dans les Pays-Bas, 
durant la derniere periode decennale du xv= si6cle, et durant la premiere 
du XV i*^. 

En ce temps-lA, il esquissa pour rornementation decorative de la cha- 
pelle, oil se reunissaient les membres de « L'illustre Confrerie de Notre- 
Dame a, dans I'eglise Saint-Jean, plusieurs cartons de vitraux, qui furent 
executes par les maitres verriers, Guillaume Lombard et Henri Baeken ou 
Buekinck; longtemps apres, il crayonna pour ses confreres le modelc d'une 
croix, qui lui fut paye vingt sous. 

Philippe le Beau employa Jheronimus Bosch. Un compte, 
depose a Lille, apprend ce detail : « A Jheronimus Van 
Aekeri, dit Bosch, y Ht-on, peintre dcmourant au Bois-le-Duc, 
la somme de trente-six livres, i bon compte sur ce qu'il 
pourroit estre due sur un grant tableau de paincture, de/neuf 
pieds de hault et onze pieds de long, ou doit estre le Juge- 
ment de Dieu, assavoir paradis et cnfer, que Monseigneur lui 
avait ordonne faire pour son tres noble plaisir. » 

Cette somme lui fut octroyee, en i5o4. 

La gouvernante des Pays-Bas, Marguerite d'Autriche 
estima aussi son talent. Dans sa collection de tableaux, se 
trouvait une Tcniation de Sainf-Antoine : « Un moyen tableau 
de Sainct Anthoine, qui n'a couverture ni feullet, qui est de 
Jheronimus Bosch, et a est6 donne a madame par Johane, 
femme de chambre de madame Lyonor. » clo«°FiAcll^"-;i7v'?L^""™ 

Le registre de « L'illustre Confrerie de Notre-Dame » l* tbntation de saint-anto 
fournit, outre les details que nous ccrivions tantot, la date de bhuxellks). 

exacte du deces de I'excellent artiste : « Obitus fratrum ; A" i5i5. Hieronimus 
Aquen, alias Bosch, insignis pictor »; mentionne-t-il. Et son portrait nous a 
etc l^gue par Jerome Cock. 

C'est une large figure, aux pommettes tres saillantes, aux joues enormes, 
i I'ceil fixe. Des rides nombreuses pUssent le front ; elles s'alignent en verti- 
cales, pres des levres, Simplement vdtu d'un justaucorps, le maitre appuie 
ses mains sur I'accoudoir d'une fenetre; un petase A oreill^res le coiffe; au 
demeurant la physionomie est pataude et le maintien banal. Rien ne decele 
la finesse de I'esprit. Mais, derri^re le personnage, apparaissent des monstres 
infernaux ; et une legende latine est gravee, au bas de I'image : « Que signifie, 
Jhdronimus Bosch, ton ceil etonne? Pourtiuoi cette paleur cadavcrique stig- 
matise-t-elle ton visage? II semble que tu voies les damnes empyreumatiques, 
se mouvant dans I'espace? Nc croirait-on point que les antres du terrible 
Pluton s'ouvrirent devant tes yeux, que tu connus les demeures du Tartare? 
Car, les retraites les plus profondes de I'Averne ont dt6 bien silhouettdes, par 
ton pinceau! » 
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Cependant, malgre son imagination debordante, Jheronimus Bosch 
observait la nature; mais non pas, comme les Van Eyck, patiemment; sa 
fougue I'entrainait et precipitait son travail. 

II a voulu surtout montrer du doigt les vices et les folies 
des gens. N'est-ce pas lui qui, dans un ouvrage autre que ses 
peintures gnomiques, a figure sept ou huit jndividus, puisant 
dans des cofFres, dans des tonneaux, de To/; et s'arrachant des 
marchandises, avec cette inscription, \&, au fond, sur un mur : 
« Niemant en kent hem selven? « Certes; et cette maxime, 
eminemment juste : « Nul ne se connait! » est corrolaire d'une 
autre, qu'il a ecrite au-dessous : « Chacun cherche son avantage 
en ce bas monde ! Tons sont ^goistes ! Personne qui ne songe 
i ses intcrets ! Ah ! men Dieu que de bouches gourmandes ! L'un 
tire k hue,- I'autre i dia; et le d6sir de poss6der tourmente I'dtre 
humain ! a 

Pourtant cette gravure de Cock, d'apr^s une imagination 
identique : une baleine 6chouee, vomissant une foultitude de 
poissons, tandis qu'un individu lui fend le ventre, d'oil sortent 
des crustaces, n'est-elle pas encore I'expression d'une idee simi- 
laire? Si vous en doutiez, lisez I'inscription explicative : « Gran- '«^»om>h» dosch. — vole 
dibus exiguit sunt pisces piscibus esca. »> Eh! que cest vrai : la tentation db st-antow 
« Les grands mangent les petits ! » ^""*^ "" bruxeli**). 



mixOKuiva bosch. — l'adobatioh du hages, fragment d 
(hus^e de hadkid). 
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JEAN GOSSAERT. — jesus-christ chez simon le pharisien, panneau central du triptyque. 

(MHsie rf« Bnixelleil. 



JEAN GOSSAERT 

JEAN BELLEGAMBE et GERARD DAVID 



CHRTHS, le veritable h^ritier de Rogier Van der Weyden fut 
Hugo Van der Goes, qui occupe, par I'austerite de sa maniere, 
narrant ses amertumes, une place speciale dans la pleiade des 
artistes de son temps. Mais, un transfuge de Tecole de Harlem, 
Thierry Bouts le Vieux emprunta aussi a I'esthetique de Rogier, 
Sans doute; et son procede engendra I'ideal charmant de Hans Memling et 
celui plus viril de Quentin Metsys. 

Tous ces artistes constituaient un groupe de peintres flamands, et par 
leurs tendances, et par leur origine. 

Toutefois, 11 existait, alors, en Belgique, uue ecole wallonne ou 
fran^aise, formee aux memes sources que Rogier Van der Weyden dit 
« Gallicus » : Simon Marmion, Nicolas Fromcnt, Jean Bellegambe, Jean 
Gossaert, Joachim Patcnier, Henri Met de Blcs et Lambert Lombard 
en fajsaient partie. 

Est-ce k dire qu'il faille croire que nulle affinite ideale ou technique n'a 
consanguine ces deux branches de notre famille artistique, i la fin du 
XV* siecle et au commencement du xvi^? Mon Dieu ! non, car seules des 
nuances differencient les peintures Icguces par ces admirables imagiers. 
Qu'importe le groupe auquel ils apparfenaient? Oh! si peu. II faut une 
minutie extreme dans I'observation pour definir les particularites qui ont 
r^sultd de I'atavisme ou de I'enseignement, chez eux. Celles-ci les classent 
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pourtant dans Tune des deux sections qui nous occupent. Et si elles sont si 
infimes, croyez bien que ce phenomenisme decoule des relations qu'avaient 
les anciens peintres a tout instant, plutot que de leurs races. 

En effet, ils voyageaient beaucoup, malgr6 la difficulte des communi- 
cations. Toute evolution artistique les interessait. 

Loyalement, ccs maitres s'appreciaient les uns les autres k leur juste 
valeur. lis cherchaient mSme k s'imiter. Leurs styles se sont melanges, par 
consequent. Faisaient-ils done fi de la person- 
nalite ? Nullement ; mais comme les moyens 
d'elever le niveau de leur technique les hantaient 
toujours, ils ne rougissaient point de s'emprunter 
mutuellement leurs procedes, quitte Jl obtenir le 
pardon de semblable larcin, en se prodiguant 
les demonstrations affectueuses d'une sincere 
amitie, tres reelle et deHcieusement bonne au 
fond! Ainsi, Simon Marmion voua-t-il des sen- 
timents paternels a son el^ve, Jean Gossaert, 
lui-meme I'ami de Jean Bellegambe, son condis- 
ciple a Bruges, alors qu'ils etudiaient tous deux, 
sous la direction de Hans Memling. 

Jean Gossaert fut un ctre d'exception, labo- 

rieux, courageux, intelligent; et son opiniatretd 

a vaincre les difficultes presque insurmontables, 

([ue lui creait la position fausse ou il se trouvait, 

le distingua au surplus. Car, d'une part, il avait 

des attaches, a cause de sa premiere education, 

avec les principes des gothlques primitifs; de 

I'autre, I'italianisme envahissant le sollicitait 4 

DAVID (!). — l'adohation DES MAOEs abandonucr sa religion d'antan. N'etait-on pas a 

une cpoque de transition incontestable? Sure- 

ment; et le hasard de sa naissance, vers 1470, en avait fait un contemporain. 

Mais, plus tard, il en devint une des principales gloires. 

Ce semblc que Maubeuge, ou il vit le jour, ne I'attira pas, apr^s la mort 
de Hans Memling. II s'en alia, vers i5o3, habiter Anvers, un centre artistique 
important, tandis que Jean Bellegambe, de son cote, retournait k Douai, sa 
ville natale, auprcs d'un de ses premiers maitres, Jean Gossuin. Les registres 
de la gilde anversoise de Saint-Luc, mentionnent sa presence sous les noms 
de « Jcnnyn Van Hencgouwe » - — Jeanin du Hainaut — et de Jannyn De 
Mabuse — Mabuse de Mabusius, ^ — ^ ce qui veut dire ne A Maubeuge. Et 
c'etait la les denominations habituelles qu'on lui donnait; la preuve s'en 
trouve dans diffcrents documents. 

Mais, bientot il eut un protecteur puissant : Philippe de Bourgogne, 
prince magnifique s'il en fut. 

Ce seigneur etait un des enfants naturels de Philippe le Bon, « beau 
jeune homme, a la faille elancee, au teint vermeil, aux yeux noirs, aux traits 
elegants, qui cuurtisait les dames et etait provoquc par les plus galantes », 
aux dires de son biographe, Ic savant Gerard de Nimegue, Et, si tel il 
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paraissait au physique, il ne semblait pas moins aimable au moral; puis, 
son intelligence etait fort cultivee. 

En i5o8 done, Jean Gossaert suivit Philippe, qui partait pour les regions 
transalpines, depute comme ambassadeur, vers le pape Jules II, par I'empereur 
Maximilien, ^ propos de la ligue de Cambrai, qu'avait machince la rcgente 
des Pays-Bas, Marguerite d'Autriche. 

II fut accueilli avcc les demonstrations 
les plus flatteuses par les souverains et les 
villes d'ltalie, surtout par le prince de la 
Mirandole, par les habitants de Verone et 
de Florence. « Le pape, Jules II, lui temoigna 
plus d'egards et de faveurs qu'on n'en avait 
montre a aucun internonce depuis un si^cle, 
assure encore son biographe. II honorait en 
lui la maison de Bourgogne, celebre dans le 
monde entier ; il admirait ses connaissances 
presque universelles. Qu'ils s'entretinssent 
des labeurs de la paix ou des travaux de la 
guerre, qui plaisaient fort au belliqueux 
prelat, Philippe parlait comme un homme 
plein de savoir et d'experience, quoiqu'il pre- 
ferat les occupations tranquilles. Le seigneur 
bourguignon aimait passionnement la pein- 
ture, qu'il avait pratiquee dans sa jeunesse, 
en meme temps qu'il apprenait I'orffevrcrie. 
Etait-il question d'architecture, il en connais- 
sait les lois, les proportions, la symetrie. Les 
soubassements, les colonnes, les chapiteaux, 
les entablements et autres parties de la 
construction, il en raisonnait si bien qu'on 
aurait cru entendre Vitruve lui-meme. Le 
discours venait-il k tomber sur les aqueducs, les fontaines, Ics bains publics, 
nul detail ne lui semblait etranger. » 

Et le pape prit le noble seigneur en afTection; il lui octroya maintcs 
faveurs sollicitees par d'autres. Mais, telle etait sa grandeur d'ame qu'il ne 
voulut rien accepter, sauf deux statues de marbre, I'une representant Jules- 
Cesar et I'autre Hadrien. Car, sa plus vive joie etait d'examiner les restes de 
I'art antique et de les faire copier par Jean Gossaert. 

C'est apres ce voyage que le peintre transforma sa premiere maniere, qui 
se rapprochait indifTeremment du faire, soit des Van Eyck, soit de Van der 
Weyden, soit de Bouts, soit surtout de Memling, soit parfois de Mctsys, 
pour adopter, presque exclusivement, les principes ultramontains. Mantegna, 
Cosimo Tura, Laurent di Credi, Jean-Baptistc de Cima et les adepfes des 
6coles italiennes I'avaient, en verite, fortement emu. II s'enthousiasma de 
leur esthetique. Que disons-nous? II s'est evertue avec ardeur k unir deux 
esthetiques differentes. Et, si on excepte Bernard Van Orley, il contribua 
plus que n'importe quel artiste i implanter, dans les Pays-Bas, le romanisme 
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inspire de l'art antique, a vulgariser l'art neo-paTen, dans un but d'edification 
chretienne ! 

Cependant, ses peregrinations ne se bornferent pas i. ce voyage en Italic; 
le hasard en favorisa d'autres. 

Apr^s la mort du pape Jules II, Philippe de Bourgogne, etant revenu ^ 
Bruxelles, fut charge d'une nouvelle mission i I'etranger. Le i6 juillet i5i5, 
il s'embarqua avec une suite nombreuse pour mener en Danemark, la sceur 



de Charles-Quint, Isabella d'Autriche, fiancee au roi Christiern 11; et il 
est probable que Jean Gossaeit I'accompagna de nouvcau, Mais A peine fut-il 
de retour que le prince, abandonnant la vie publique, s'installa dans son 
chateau de Suytbourg, en Zelande. 

11 fit de ce scjour un milieu artistique des plus actifs. 

Son principal souci etait de dccorer sa demeure princi6re. Un monde 
d'artistes et d'ouvriers y travaillait. Philippe de Bourgogne les frequentait 
sans cesse. Nul n'etait cxclu de ce cenacle pour peu qu'il eiit du talent. Et 
comprend-on combien la presence de si hautes intelligences dut rendre 
Suytbourg un lieu dc delices? Non seulement, on y frayait avec les artistes 
tels que Jean Gossaert et Jacques de Barbary, le peintre et poete v6nitien 
que Philippe avait ramenc d'ltalie, mais encore, on y entretenait des 
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correspondances epistolaires avec les hommes celcbies du temps : le fameux 
Erasme et Jean Paludanus, professeur a rUniversite de Louvain, notam- 
ment. On s'y entendait a merveille. Les idees les plus elevees faisaient I'objet 
de toutes les discussions. Apres avoir abordc la metaphysique, les savants 
discutaient d'art avec les deux imagiers illustres. Puis, I'histoire, la science, 
la politique, en somme toutes les connaissances humaines, tour k tour. 



suscitaient les controverscs et emoustillaient les esprits : Gerard de Nim^guc 
nous I'apprend, dans les notes qu'il a laissecs. 

Frederic de Bade, toutefois, avait rcmplace, comme evdque d'Utrecht, 
David de Bourgogne, un parent de Philippe; mais, fatigue des charges 
dioc6saines, un beau jour, il abdiqua. Alors i! fallut nommer un autre prelat; 
et le choix de ce dignitaire ne fut pas facile. Manquait-on d'hommes de 
merite? Nullement; mais la charge ccclcsiastique £e doublait d'une charge 
politique. Lots, les conseillers de Charles-Quint pensferent (juc le gouverne- 
ment du diocese, veuf de son chef, convenait surtout au chafelain dc 
Suytbourg, parce qu'il saurait maitriser celte population muline et la 
d^fendre cqntre les agressions perpetuelles de la Gueldre. 



34 LART FLAMAND 

Un pareil dessein etonna d'abord et ne sMuisit en aucune mani^re 

Philippe de Bourgogne, dont il allait troubler le repos. II objecta ses cin- 

quante-deux ans, sa profonde ignorance de la theologie. On lui repliqua que 

son age lui donnerait de I'autorite, qu'il savait se faire obeir et que les erudits, 

auxquels sa maison etait familiere, le renseigneraient chaque fois qu'il en 

aurait besoin. A ces arguments, Charles-Quint ajouta ses pri^res, Philippe 

jugea qu'il aurait eu mauvaise grace, en refusant plus 

longtemps. Le consentement du Souverain Pontife fut 

done achete pour la somme de douze mille ducats — - 

une fortune; — et, le 19 mai i5r7, le nouveau prelat 

fit une entree solennelle dans le chef-lieu de la province 

qu'il allait regir... 

Une fois instalie dans son diocese, le prince bour- 
guignon s'etablit ^ Wijck, au chateau de Duerstede, 
qui ne tarda pas a devenir pour lui un second manoir 
de Suytbourg : il I'orna richement, et sa suite d'ar- 
tistes, de pontes et de savants y fut accueiUie. 

Les beaux-arts, la litterature ancienne, I'histoire 
de son temps, I'administration du diocese et de la pro- 
vince Toccupaient sans cesse. « II consacrait le matin a 
n ooMAERT. — LES jucEs iMTEOBEs scs piicrcs ou 4 de plcuscs ctudcs, ou son attention 
(uusSe danvers). gg fixait plutut sur les paroles de la Bible que sur les 

histoires fabuleuses des saints, dit Gerard de Ximegue. Ouand nous rencon- 
trions par hasard quelqu'une de ces legendes, il riait des auteurs, les decla- 
rant les plus ineptes des ecrivains, puisquc, mentant toujours, ils ne savaient 
meme pas mentir. — Leurs contes pullulent tellement de faussetes, qu'ils 
oublient leurs propres inventions et se noient dans I'exces de leurs impostures. 
— II avait lu plusieurs fois les deux Testaments, il les avail meme si bien 
approfondis, qu'il comparait la traduction d'Erasme i la Vulgate, les jugeant 
I'une et I'autre en connaisseur. » Puis, apr^s avoir commence de la sorte la 
journee, Philippe reglait en personne les affaires spirituelles et temporelles 
de sa principaut6 ecclesiastique. c Ensuite, nous dinions et, pendant le repas, 
les pontes, les historiens, les livres sacres nous fournissaient la mati6re de 
nos entretiens, nous amenaient a debatfre certaines questions. Philippe de 
Bourgogne avait lu en fran^ais presque tous les livres d'his- 
toire, ecrits par les anciens, et avait retenu les faits qui s'y 
trouvent consignes. Quand je Hsais devant lui les analistes 
latins, il m'^coutait avec la plus grande attention. L'aprcs- 
midi, ou il se promenait dans les jardins, ou il allait chez 
les artistes visiter leurs travaux, comme un bon p6re de 
famille. De nouvelles discussions, de bons mots, des plai- 
santeries quelquefois assez vives animaient, igayaient le 
souper. Nous causions ensuite une partie de la nuit, ou 
lisions tour a tour k haute voix. » 

Or, c'est dans cet entourage eminemment propice au 
travail intellectcel que Jean Gossaert vivait; et I'affectueux o^rabdd, 
prelat ne laissait jamais ch6mer son pinceau : Gossaert a """'" 
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ex6cut6 un grand nombre d'ouvrages, que I'on transporta plus tard i Utrecht 
pour dccorer la salle ou diliberaient les foats de la province. Et, k la mort du 
prince tutelaire, survenue en i524, I'artistc devint le commensal d'Adolphe 
de Bourgogne, seigneur de la cour de Marguerite d'Autriche, 

II habitait dans le palais de celui-ci, ^ 
Middelbourg, quand, par hasard, en i527, 
Lucas de Leyde arriva en cette ville. Le maitre 
hollandais, chose naturelle d'ailleurs, se prit 
d'amiti6 pour lui, lis s'entendirent a merveille, 
et d^sireux de vivre quelque temps ensemble, 
entreprirent un voyage, a travers les provinces 
meridionales des Pays-Bas, afin de visiter les 
divers artistes qui y residaient. Mais, bientot 
la mort enleva Jean Gossaert A la peinture et 
k I'affection des hommes les plus 6minents de 
la premiere moitie du xvi^ siecle : 11 deceda, A 
Anvers, le i'^'" octobre i532, et fut enseveli dans 
-la cath6drale. 

Et tandis qu'un artiste, appartenant au 
• groupe wallon des peintres flamands, produisait 
maints chefs-d'oeuvre en Hollande, un autre 
artiste, continuateur plus scrupuleux des tra- 
ditions brugeoises, inspire surtout par Thierry 

Bouts le Vieux, le delicieux et quelquefois ter- (^jltse notri-dame, * bhuoes; 

rible Gerard David produisait maints chefs-d'ceuvre en Flandre. 

Pass6 sous silence par les anciens biographes, on I'a place de nos jours 
au rang qu'il merite. 

Gerard David, connu naguere sous le nom de « Oudewater » — nom du 
lieu de sa naissance, un village hollandais — naquit vers le milieu du 
xv^ si6cle. De qui fut-il I'elfive? Nul ne pourrait le dire; toutefois son style 
accuse clairement I'ecole de Bruges. II s'etablit dans cette ville, dit-on, vers 
1483, et y fut refu franc -maitre de Saint-Luc, le 14 Janvier 1484. Rien pourtant 
ne prouve qu'il n'arriva pas k Bruges, avant 1483. Ses confreres le prisaicnt 
en tout cas beaucoup, car ils lui devolurent plusieurs charges dans la corpo- 
ration des peintres. En 1496, it epousa Cornelie Cnoop, de Middelbourg. II 
residait a Anvers, vers i5i5, mais n'y resta pas fort longtemps. La mort le 
surprit, a Bruges, le i3 aout i523, et il fut enterre dans I'eglise Notre-Dame. 

Au musee de Bruges se trouve un diptyque de lui ; le Jugemeiit de 
Cambyse et VExectition du Jugement de Cambyse, un autre tableau : le Bapicnie du 
Christ, et, ^ Rouen, la Vierge entourie de saintes. 

Ah! certes ils sont interessants et denotent I'influence indiscutable de 
Thierry Bouts le Vieux, Commece maitre, G6rard David s'est plu a peindre 
les horreurs des supplices epouvantables. Les m^mes principes que ceux qui 
furent chers au peintre louvaniste le poussaicnt a graphier d'aussi horrifiants 
spectacles. Tous deux par de brutales anthit^ses ont voulu inspirer I'amour 
de la vertu et I'horrcur du vice. Ils ont stigmatise les tendances barbares de 
leur sidcle; rarement ses aspirations ultraterrestres, faites de reve pur. 
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Et ainsi Jean Gossaert, attach^ au service de princes bourguignons, 
Gerard David, etabli A Bruges, et Jean Bellegambe, sejournant 4 Douai, 
ont-ils eiirichi de perles nombreuses I'ecrin artistique de la Flandre. 

Leur personnalite est bien distincte pour qui a admire longuement leurs 
tableaux. 

Jean Gossaert a narre pompeusement les legendes religicuses et quelque- 
fois le caractere physique et moral de ses contemporains, 
avec une puissance d'expression qui n'est plus la puissance 
d'expression nationale. Son csthetique a ete celle dcs anciens 
Flamands, augmentee de I'esthetique italienne, — paienne 
si Ton veut,  — raide, froide, cependant, d'une couleur deli- 
cate, d'un fini recherche, d'une composition remarquable. 

Gerard David, plus austere, plus en communion d'id^es 
avec ses pieux devanciers, a impose leur religion naive- 
ment, comme dans VAdoraiio7i dcs Mages du musec de 
Bruxelles, — altribuee k tort, selon nous, soit a Jean Van 
Eyck, soit a Jean Mostaert, soit ^ Henri Met de Bl6s, si 
I'on compare, a la fa^on de M. Eugene Copman, certains c^ram david.— 

details de forme, voire des groupes entiers de personnages, fragment do bapi£<ie du . 
aux tableaux connus du maitre ; — ou bien a commente '""**^ °" bruqmj. 

leur horreur du vice, comme dans le Jiigmient de Camhyse et \Exiciition du 
jngement de Camhyse. 

Jean Bellegambe, lui, absolument enthousiaste des premiers gothiques, 
s'est evertue a imiter leurs graces charmantes, leurs parturitions religieuses, 
leurs beatifiques visions. Tel le montre le retable d'Anchin, merveilleux 
monument pictural, polyptique k neuf panneaux, represcntant le Triomphe 
de I'Eglise, avec une pompeuse et eloquente richesse de style. 

Par leurs oeuvres magiques, vrais chefs-d'ceuvre pour la plupart, ces trois 
artistes, dans l'art flamand, prennent place, a juste titre, parmi les maitres 
indiscutes; et comme ils sont plus interessants que les Van den Bossche, les 
Bernaerts, les Van Landonck, les Van der Borcht, les Bessemers, les Crabbe, 
les Portugaloys, les Van Nevcle, les Beer, les Backereel, les Wj'tevelde, les 
Van Tongheren, les Scoenere, les De Rycke et tant d'autres peintres qui 
vecurent peu de temps avant eux ou furent leurs contemporains ! 
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DES rues etroites et tortueuses rec6lent, li-bas, pr^s du port 
d'Anvers, une population cosmopolite. Dans ces gehenncs du 
travail, toutes les nations se coudoyent. On crie, on gesticule, 
on se precipite. Les tacherons enlevent ou remisent des ballots. 
Des hommes de peine pantois se reposent, appuyes aux murs. 
Poursuivie par les imprecations des commeres, une femme trole portant 
deux pierres au ecu et un marteau de plomb sur les epaules ; elle exple un 
crime de ribauderie, de calomnie ou d'injure. Dessous une statue de saint, 
couronnee d'un chapel de roses, t^moignage naif de foi ardente, des enfants 
jouent au coin d'une ruelle; ils agacent un chien, un chien roux etendu sur 
le flanc, les pattes etirees. Et les cris continuent, les gestes se repetent, la 
precipitation perdure. Puis, c'est un branle-bas general ; I'heure de midi est 
sonnee. La rue sommeille vide, morne, silencieuse. Les hautes facades 
dressent sur le del leur ossature trouce de trous beants, vides, mornes, 
silencieux aussi dans le bas; papillotante, eclairee, braiseyante dans le haut, 
oCi le soleil leche les murs et embrase les carreaux verdatres par intermit- 
tences, entre deux baisers de nuages voguant au fond de I'azur. Et nul bruit 
ne trouble le repos. Les ombres violettes s'epandent. Leur diaphaneite erive- 
loppe le monde fourbu, casemate A I'int^rieur. Le vent, seul, racle timidement 
les enseig'nes en fer forge, fixees au dessus des portes sur lesquelles brille, 
comme un 6cu d'or neuf, le tirant en cuivre, reluisant, deformant ce qu'il 
reflate, le tirant surmonte d'une ouverture carr6e, dcfendue par un grillage 
noir, sinistre... 

Mais h^las ! mirage du pass6, ce paysage urbain n'est plus; il 6tait 
autrefois, i la fin du xv^ si^cle... 

Or done, dans une de ces rues etroites d'autrefois, bord6e d'antiques 
maisons, aux poutres sculptees, aux vitres nombreuses, ou le soleil dardait 

T. I. 8 
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A peine quelques rayons, la rue des Tanneurs, k Anvers, habitaient Quentin 
Metsys et sa mfere. 

L'huis de leur demeure attirait le regard. Un singe habilement imite le 
surmontait, afin qu'on dcnommat cette maison : Au Singe, comme d'autres 
etaient appelees : A I'Ours blanc, Au Cheval pie, Au Lion d'or, Au Paradis 
ou bien : A I'Enfer, Au Cygne, A I'Etoile, A la Balance, Au Panier! 

lis habitaient Ik tristes et pauvres, du moins dans une situation precaire, 
gagnant leur pain journalier a la 
sueur de leur front. 

En effet, maitre Quentin Metsys 
n'etait pas encore le peintre illustre 
de V ETisevelissement du Christ et de la 
L/gende de Saitile-Anne; il pratiquait 
un art moins 6leve; il forgeait le fer 
simplement, comme ses ancetres, 
d'ailieurs. 

Car en ce temps — dans la se- 
conde moiti6 du xv« siccle — son 
pere, Josse Metsys avait ^Ic le plus 
adroit des ferronniers de Louvain. 
Sa rdputation etait grande de son 
vivant. Les magistrals I'estimaient. 
Meme, ils lui accordaient une grati- 
fication annuelle, consistant en cinq 
aunes de drap noir, destinees k une 
robe de ceremonie. Et I'on ne pou- 
vait etre plus heureux que chez lui, 
rue de Malines, sur les bords de la 
Dyle, surtout aprds la nai^sance de 
trois enfants, deux gardens et une 
fille, que lui donna son epouse, Catherine Van Kynckem, lorsqu'il deceda 
soudainement. 

De ces enfants, Josse etait I'aine; Quentin, le second en Age — il naquit 
en 1466; — et lors du deces de leur pere, vers 1482, parce que ses deux fils 
avaient appris i battre I'enclume et a manier les lourdes pinces des taillan- 
diers, la veuve du vieux Josse put continuer le commerce de son mari defunt. 
.Je vous jure qu'ils battaient le fer avec adresse quoique tr6s jeunes 
encore! L'aine principalement, excitait I'admiration vive du public : il a 
martele le couvercledes fonts baptismauxde I'egHse Saint-Pierre A Louvain, 
et la potence en fer battu, avec des ornements a jour, qui sert a le mouvoir. 
Cependant, Fornenbergh raconte que les chanoines de I'eglise Saint- 
Pierre command6rent au futur peintre, k Quentin, un dais d'autel d'une 
facture analogue k celle des fonts baptismaux, II copia la forme d'un cep de 
vignc encadre de ses feuilles, oii grimpaient et folatraicnt de minuscules 
animaux. Et Ton trouva cet ouvrage si magnifique que d'autres eglises de la 
ville et plusieurs monastdres d'alentour engagerent I'auteur a faire quelques 
travaux pour eux. 
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Mais, des evenements, dont nous ne connaissons pas la nature, sur- 
vinrent qui forcerent Quentin d'emigrer, a Anvcrs, avec sa mere, et de prati- 
quer, en cette ville, son metier de ferronnier. 

Ah! certes, sa reputation n'y fut pas consequente d'abord. II lutta contre 
la mis^re, contre I'adversite. Mais, il s'imposa par un chef-d'ceuvre : le 
couronnement du puits, place devant le portail de I'eglise Notre-Dame. 

Au-dessus de la margelle, les bran- 
ches de fer s'entrelacent ing^nieusement, 
s'epanouissent en feuilles, vaguent en'fili- 
granes, se chargent de fruits, convergent 
en dome. Et, fidrement, una figure se pro- 
file sur celte dentelle noire, frottee de 
rouille bistree, le legendaire geant Brabon , 
le tyran redoute des navigateurs, celui qui 
leur imposait des charges, qui pretendait 
avoir droit, en guise de dime, k la moitie 
de leurs marchandises, qui leur coupait la 
main droite, quand ils e.sayaient de le 
tromper, puis la jetait dans I'Escaut ; le 
legendaire geant Brabon enfin ! la terreur 
des ancetres anversois. 

Neanmoins, apres I'execution de cette 
merveille a nulle autre semblable, la ma- 
ladie aneantit les esperances du ferron- 
nier. Ouentin fut distrait par elle de ses 
travauxjournaliers.Longtemps, longtemps 
il languit. Puis, 11 souffrit encore de la mi- 
scre, de la mis^re qui I'etrcignait, lui et sa 

mere cherie. Et pour Dieu ! qu'advint-il? la vie»gb (national gallery lowdms) 

Le hasard lui mit le pinceau a la main ! 

Les folies carnavalesques agaillardissaient la vieille cite. Les troupes 
nomades des masques braillaient. Le peuple s'ebaudissait. Les truandailles 
emoustillaient. Parmi la plebe delirante, suivant un ancien usage, les laza-- 
ristes et les autres religieux qui soignaicnt les malades deambulaient, prome- 
nant dans les rues un grand cierge, orne de moulures, de verroteries. lis 
distribuaient aux enfants des gravures sur bois, enluminecs de brillantes 
couleurs, repr^sentant des saints; il etait done nccessaire qu'ils en possd- 
dassent une multitude. Or, voyant la gene contre laquelle se debattait en 
vain Quentin Metsys, incapable de besogner vaillamment, un de ses cama- 
rades lui suggera de colorier des estampes, de les vendre aux religieux, jusqu'a 
ce que sa guerison lui permit de reprendre le marteau pour marteler quelque 
nouveau chef-d'ceuvre. Et le conseil etant raisonnable, le forgeron s'impro- 
visa enlumineur. Mais, dds qu'il put reprendre ses outils, il s'evertua de- 
rechef a quelque ferronnerie; cc fut peut-ctre alors qu'il executa la tombe 
d'Edouard IV, en fer ouvrage, qu'Immerzeel lui attribue selon la tradition; 
cette tombe merveilleuse, aussi belle que le puits d'Anvers, qui orne la cha- 
. pelle de Saint-Georges, a Windsor. 
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Quoi qu'il en soit, I'amour fit de lui, plutot que la necessite, le sublime 
continuateur des premiers peintres flamands. 

Metsys n'avait que vingt ans. C'etait un beau jouvenceau, aux traits 
m&les et reguliers, au nez fort, mais d'un dessin elegant, aux grands yeux 
expressifs, aux cheveux naturel lament boucles. II a eu soin de le dire lui-m^me, 



en peignant ses deux portraits du musee de Florence, Et, assurement, sa belle 
prestence devait faire battre un coeur a I'unisson du sien. II aima Alijt Van 
Tuylt, et en fut aime... Cependant, son aimable voisine — car, nous oubliions 
de dire que les amants etaient voisins ! — d'une beaute delicate, avait seduit 
un peintre, dont I'ardeur plaisait d'aventure au pere de la damoiselle, un 
vieil amateur do tableaux. Et souventes fois, sans doute, la belle souhaita 
que le forgeron fut le peintre, et le peintre le forgeron!.., Quentin soupfonna- 
t-il I'ether angeliqucmeut pur de ces reves? A coup sur; car un incident 
delicieux les unit k jamais; Fornenbergh le raconte : " Un jour, Metsys 
s'entretenait avec son futur beau-p6re dans une salle haute, et I'amateur lui 
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QUENTIM METSYS. - la l6cende de sainte-anne, panneau central du thiptyque. 

(tfii^r de Btux files). 
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montrait une ebauche qu'il avait esquissee. Mais, tandis qu'ils causaient, 
on manda Van Tuylt pour une affaire qui I'occupa longtemps. Or, Metsys 
profita de la circonstance et peignit, sur la joue du personnage principal de 
I'esquisse, une grosse mouchc, si habilement imitee qu'elle faisait illusion. Et, 
quand sur ces entrefaites, le maitre du logis revint, 11 aper^ut i'animalcule 
installs au plus bel endroit de son ouvrage, fit un mouvement colerique pour 



I'eloigner, loucha le panneau; mais I'insecte restant immobile, il s'encol6ra 
davantage et demanda, ensuite, qui lui avait joue ce tour pendable. 

— Croyez-vous, lui dit Metsys en riant, que I'artiste capable de vous 
tromper a ce point soit digne de posseder votre fille? 

— S'il ne I'obtenait pas, reprit le vieux mystifie, ce ne serait pas faute de 
m6rite ! 

— Eh vrai! C'est moi qui ai peint cette mouche, et, si vous en doutez, je 
vais en peindre une douzaine a cote de la premiere. 

» Le vieillard fut enchante de cette malice, assure I'auteur, et, Quentin 
Metsys lui ayant donne des preuves plus serieuses de son adresse sup^rieure, 
il lui accorda la main d'AIijt, qui lui obelt sans regret. » 

Oh! ce brimborion anecdotique, emaillant notre histoire, semble pu6ril. 
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Qu'importe sa probabilite ! L'historiette n'est-elle pas charmante de grace 
ingenue? Puis, sa veracite parait indubitable. Ouarante ans apr6s la mort du 
maitre, Lampsonius I'a narree en vers, qui se trouvent au has d'un portrait 
de Ouentin Metsys, portrait grave par Jerome Cock : 

Sic, ubi Vulcanum nato Venus arma toyarat, 
Piciorem e fabro. summe poeta, facis. 
En est-il ainsi ? Quand Venus demandc pour son fils des armes a Vulcain, 
d'un artisan, le poete suprdme fait-il un artiste? Apr6s 
tout, pourquoi pas? L'amour est un si puissant magicien! 
En tout cas, sans conteste, Ouentin Metsys a produit, apres 
son mariage, qui dut avoir lieu vers 1491, quelques chefs- 
d'fEuvre; et il entretint, jusqu'a sa mort, survenue en i53o, 
des- relations affectueusement amicales avec les hommes 
illustres de son temps ; Erasme, Pierre .^gidius, Thomas 
Morus, Albert Durer, entre autres. Leur correspondance, en 
prose et en vers, prouve combien ils restimaient. Ce qui le 
prouve au surplus, c'est le soin qu'a pris le maitre d'ex6- 
cuter leur portrait, soit en le martelant et en le ciselant en 
fer, soit en le sculptant sur bois, soit en le dessinant, soit 
en le peignant. 

Ces oeuvres secondaires, toutefois, ne lui assignent 
pas une place marquante, dans I'histoire de l'art flamand. 
UEmcvelisseinciit du Christ, un des plus precieux retables du 
l'offrande DE jo*cHiM musce d'Attvcrs , et le triptyque representant la Legende 
de Sainte-Annc, une merveille du musee ancien de Bruxelles, 
K par centre, le font distinguer parmi nos plus brillants 
artistes. Que disons-nous? Ces deux chefs-d'oeuvre indiquent 
qu'il fut I'initiateur de toute une ecole qui, au commencement du xv^ siecle, 
se souvenait des traditions nationales : elle a demande aux maitres primitifs, 
aux sublimes aieux de I'ecole brugeoise, leurs secrets. N'allez pas croire que 
ce fut pour les plagier. lis ne songeaient mdme pas, les artistes d'alors, A 
rimitation servile; et moins que tout autre, Quentin Metsys la voulut-il 
pratiquer. Ils ambitionnaient de renouveler certaines scolies picturales, 
augmentees d'un interpretation personnelle de I'objectivite. Volontiers nous 
le concedons, l'art du peintre-forgeron est derive de celui de Thierry Bouts 
le Vieux, quoiqu'on ne sache pas ou il apprit son metier de peintre. Mais 
s'il connaissait les precedes du « pourtraiteur de Louvain », il a eu une 
conception eithetique nouvelle, rappelant fort peu I'ideal de son module. 
Les devorements absolus de I'ame lui etaient caches ; du moins ne les entre- 
voyait-il que gironnes par une supreme elegance, qui en adonisait I'acerbite. 
U Ensevelissetnait dit Christ est d'un realisme exccssif. Soit; mais combien 
different du naturalisme exacerbant qui caracttrise le Mart^rc de Saitii-Erasme ! 
Dej^, le Kedempteur mort git entre les bras de Kicoddme agenouille. 
Joseph d'Arimathie lui a enleve la couronne d'epines. Elle macule un linge 
que tient un homme coiffe d'un turban. Les epines en sont effrayemment 
longues et subulces : on les dirait de fer! Mais le pieux israelite dolem- 
ment absterge la tgte sanguinolente du divin supplicic. Elle est livide, 
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bleu^tre, abim^e par la mort, d'une v6rit6 terrible. Est-ce le Christ, ce mal- 

heureux aux muscles deprimes, aux l6vres terreuses, k I'oeil decompose au 

fond de I'orbite agrandi? Est-ce le doux philosophe mystique, ce martyr aux 

OS saillants, aux extrcmites tortues, aux membres ulcer^s? Cependant, 

ce n'est pas le Jesus aux formes alanguies, le Jesus nd dans les limbes des 

reves chez un imagier ascetiquc : c'est le cadavre de rhomme ! Madeleine 

essuie de ses longs cheveux le pied gauche du Mediateur, lubrifid d'une huile 

odorante. Marie Salome aide a maintenir le buste souleve en tirant le defunt 

par le bras. Une femme porte un vase elegant et une eponge 

destinde a laver les plaies sacrdes. Le disciple bien aime, Jean 

soutient la Vierge des Douleurs. Marie Cleophas etreint ses 

mains crispees. Mais, voici qu'au fond d'une enfractuosite 

rocheuse, divers personnages preparent le tombeau du Fils de 

THomme : une servante balaie la caverne; une autre I'eclaire 

au moyen d'une torche ; un vieillard apporte un linceuil. Au- 

dessus apparait le Golgotha, un plateau sur des rochers, pique 

d'herbes et d'arbrisseaux. Les larrons pendent encore aux 

gibets. Deux Flamands epongent celui sur lequet le Christ est 

mort. Un disciple emporte I'dchelle qui servit a descendre la 

pauvre victime expiatoire. Un autre devore une miche de pain. 

Le gardien du calvaire, sa hallebarde depos6e prds de lui, 

se dev^t. Et, dans le lointain, cernee de collines embrumees, 

patinee de bleu, transparait Jerusalem, 

Cette composition primordiale, anim6e d'une puissance de salvlus b»*bon 
vie que ne devin^rent point les artistes anterieurs de I'ecole tvMw^lH^KPvns 
brugeoise, qui fit ^voluer I'art vers une interpretation de I'hu- "e quemtin bbtsvs, 
manite plus consequente, moins releguee au second plan par 
I'accaparement du paysage, comme Tent compris les Van Eyck et leurs 
successeurs immediats, est encadree de volets, I'un commemorant Hdrodiade, 
presentant a Herode la tdte de Jean, I'autre saint Jean-l'Evangeliste au 
milieu d'une cuve d'huile bouillante. Et, dans I'oeuvre de Quentin Metsys, 
la Legende de Saint-Anne est tout aussi importante. 

Ici, I'artiste, nullement obsede par les amcrtumes de la 
Passion, a trace un tableau charmant, delicat au possible de la 
psychie feminine, ^ differents Sges. II a decrit, tour a tour, les 
tristesses de la sterilite, les joies de la maternite, les navrances 
de la mort detruisant ces bonheurs, mais de la mort qui a 
engendre la vie ! Les couleurs angelisees sont tombees de sa 
palette. Pures, elles scintillent, brillent, rayonnent. Rien n'est 
plus ravissant : on dirait des gouttes de rosee opalines, dia- 
mantant des petales de roses. 

D'ailleurs, la legende inspiratrice est finement tissue de 
sentiments precieux : « Anne, I'epouse sterile de Joachim, et le 
vieux serviteur de Dieu souffraient de savoir leur race epuisee. 
lis priaient le Trds-Haut, sans cesse, pour qu'il leur donnat un 
heritier de toutes les vertus. Lors, dans sa misericorde, I'foernel 

PUrra DE QUENTIN METEY!,   . 1 i .  i i   , 

AANVER8. eut pitie de leurs quenmonies et exaufa leurs supplications. Un 
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ange leur apparut. II apporta la bonne nouvelle. Marie naquit. Elle engendra 
le Fils de I'Homme. Et les vieillards jouirent de ce bienfait celeste... » 

Cette version pieuse servit de theme au maitre. II confut son oeuvre k 
une epoque de sa vie oii le bonheur ne lui souriait plus. II I'a graphite A un 
moment oil I'allegresse lui etait revenue. C'est en quelque sorte une histoire 
de ses sentiments propres et de ceux de son Alijt, 
d6funte; une reminiscence de leurs esperances com- 
munes, une biologie de leur vie dodonienne d'antan. 
Mais c'est aussi un acte de foi profonde. L'amour 
avait germe de nouveau dans son coeur. II avait 
epouse Catherine Heyens. Et si la merveilleuse pein- 
ture stigmatise toutes les angoisses, elle clame t^ga- 
lement toutes les esperances : elle decrit la synthese 
des joies chastes. Car, dans cet 6pelement de tons 
suaves, amalgames, n'est-ce pas qu'on lit I'existence 
de deux etres heureux, separes par la mort, et les 
voluptes de deux etres que la vie a unis? Ces pan- 
neaux n'ont pas I'acuite d'une plainte importune. Les 
sanglots qu'ils rappellent n'erodent pas I'ame. lis 
y sont, neanmoins, attenu^s, il est vrai, par des 
remembrances et des esperances b^atifiques. Et, 
. . peut-on imaginer une artialite plus suggestive? Con- 

nait-on une cantilene plus fertile en dictames? Ces 
hommes austeres, entoures de femmes divines, de femmes absorbees par 
les soins maternels qu'elles prodiguent 4 un essaim d'enfants blonds et 
roses, au sein d'une quietude profonde; mais ils concr^tent la somme des 
bonheurs terrestres que d'aucuns ont reve en vain !,.. 



r, 



L'ART Fl.AMAND 



BERNARD VAN ORLEY. — i-ortkatt de grorges df. zelle, m^decin du xvie siecle. 
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BERNARD Van Orley vivait au centre de la viejlle capitale braban- 
fonne. Sa demeure se trouvait proche de I'antique eglise 
Saint-Gery. Longtemps elle fut, au xvi^ si^cle, le rendez-vous 
des peintres, des litterateurs des fabricants de tapisseries, des 
savants et des gens notables de I'epoque ; m^me ce milieu 
profita momentandment aux adeptes de la Reforme; et ma foi! ce fut au plus 
grand dam du cel6bre peintre! 

Appartint-il, cependant, k certaine secte protestante, Bernard Van Orley? 
Aucun document ne le prouve, mais la justice ombrageuse le soupfonna d'etre 
en bonne intelligence avec quelques-uns de ceux qui professaient des idees 
subversives, au point de vue religieux; or de ce fait, il cut maille A. partir avec 
I'inquisition, haineuse de toute innovation heterodoxe. 

En ce temps, d'ailleurs, les plus belles intelligences penchaient vers les 
dogmes nouveaux, Luther defendait avec ardeur ses principes. II avait conquis 
de fervents admirateurs. Tons s'eventuaient, sinon publiquement du moins en 
cachette, i aider ses efforts; et, parmi eux, Erasme se montrait un proselj^e 
ardent, quoiqu'il soit reste dans le giron de I'Eglise catholique, peut-fitre plus 
par n^cessite que par conviction. Car la cour de Bruxelles ne goutait pas les 
idees de renovation et de tolerance. On traquait les heretiques comme des 
bfites fauves. La vie de nul n'etait sauve, au moindre soup^on, Une denon- 
ciation suffisait pour envoyer au supplice. Mais malgre tout, le protestantisme 
comptait de nombreux adherents aux Pays-Bas et, en particulier, a Anvers, 
dans les rangs du clerge s6culier et chez les fr^res augustins. 

T.I. 9 
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Les persecutions n'arretajent pas les pr^ches h^retiques. A peine avait-on, 
soit brule vif, soit jete a I'eau, un prfitre convaincu d'apostasie qu'un autre, du 
haut de la chaire de verite, se declarait, lui aussi, partisan du lutherianisme. 
Alors, il advint qu'une servante revela en confession les noms de plusieurs 
notabilites bruxelloises comme etant coupables de « luth^rie », et que des 
poursuites furent commencees centre elles; centre des malheureux inno- 
cents : \'alentin Van Orley, p6re de notre artiste, et sa femme; Agn6s 
Seghers, epouse de Bernard ; le peintre Jean Van Coninxlo, son parent ; Jean 
Tons et Jacques 'T Seraerts, 6galement peintres; 
Pierre De Pannemaeker, Jean Bacx, Pierre Van den 
Bossche, Jean ^'an Lennicke, Guillaume Leemans, 
Jean Van Ophem, tous ouvriers d'art ou fabricants 
de tapisseries, tous commensaux ordinaires de Ber- 
nard Van Orley; et le pauvre, lui-m^me, fut inquiete! 
Que s'etait-il done passe? Ah! voici : le Jeudi- 
Saint de I'annee i527, un etranger, soi-disant officier 
du roi de Danemark, accompagne d'un inconnu 
habille d'une cape espagnole, coiflfe d'un bonnet noir, 
nanti de chausses grises et portant V6p6e au c6te, se 
pr^senta chez le talentueux Flamand. 

Les voyageurs furent refus courtoisement. L'ar- 

tiste les traita en galant homme. Autrefois, il avait 

peint les portraits du roi de Danemark et de la reine ; 

et ce souvenir I'incitait A faire le plus cordial accueil- 

E ET L" ENFANT IE5US (MisEE d'anvers). 3. dcs seigucurs dc Icu rs sujets. Neanmoins, elle n'etait 

point vraie cette origine, et danoise, et espagnole dc 

ceux-ci. L'un d'eux n'etait autre que le predicateur Van der Elst, I'ancien cure 

de I'eglise Notre-Dame, d'Anvers, un fervent serviteur de la Reforme. Et, 

grace a la bienveillance de Bernard Van Orley, il put precher aisement en sa 

demeure, A quatre reprises differentes, en presence des parents et des amis 

du peintre, seduits, assur6ment, par les exhortations defendues et, selon 

toute probabilite, fort enclins a partager les opinions du predicant! Or, rien 

n'aurait transpire de ces incartades sans la denonciation d'une maritorne; 

mais celle-ci fut cause de tous les desagrements, qui troublerent la paix du 

cenacle. 

Bernard Van Orley comparut, 4 Louvain, devant I'inquisiteur, Nicolas 
A Montibus, le 4 mai i527 ; il dut promettre de ne plus ecouter les apotres de 
I'erreur; et en fut qultte a si bon compte, grace a I'intervention de Marguerite 
d'Autriche, dont il etait le peintre favori. Mais sur ces entrefaites, Tons et son 
fils avaient ete incarceres a la « Steenpoort », A Bruxelles ; et tous furent cites 
encore devant Ic consciller du Brabant, maitre Charles Heenkenshoot, qui 
demeurait rue des Foulons — aujourd'hui rue du Lombard — - afin de declarer 
sous serment combien de fois ils avaient oui les pr^ches de Van der Elst, 
Puis, la chancellerie decida qu'ils ne pouvaient s'absenter de Bruxelles 
pendant cinq mois, sous peine d'avoir une main coupee; qu'ils devaient 
assister a des sermons en I'eglise Sainte-Gudule, sur une estrade, plac6e vis- 
A-vis de la chaire de verite, autant de fois qu'ils avaient entendu des pr^ches 
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protestants ; qu'une amende de vingt florins carolus leur etait inflig^e ; moyen- 
nant quoi on les laissa en toute quietude, sous la surveillance des inquisi- 
teurs... 

Nul malheur autre ne doit avoir attriste, outre mesure, I'existence du 
peintre bruxellois : il vit le jour sous une bonne ^toile, entrc 1490 et i5oi. 
Ses anc^tres les plus 6loignes appartenaient i la haute noblesse; mais 
son p6re, Valentin, ne en 1466, 6tait un batard d'Everard d'Ourle ou d'Orley ; 
et c'est pourquoi il fut simple bourgeois de Bruxelles comme ses descendants. 
Ce lui permit d'etre peintre; la gilde de Saint-Luc anversoise le re^ut dans 
son seJn. Et on salt encore qu'il epousa d'abord, en 1490, 
Marie Van Pynbroeck, dont Bernard etait le fils; et, 
ensuite, en i5o2, Barbe Van Coppenberghe. 

Quoi qu'il en soit, Bernard Van Orley jouissait d'une 
grande reputation. Marguerite d'Autriche et Marie de Hon- 
grie, sa niece — autre gouvernante de nos provinces — 
prisaient son talent. Et il obtint les faveurs, non seulement 
de la bourgeoisie, i laquelle il se flatta toujours d'apparte- 
nir, mais aussl des seigneurs de la cour. 

L'annee i52i fut marquee par un cvenement memo- 
rable dans la vie de Bernard. 

Le prince des peintres allemands de I'epoque, Albert 
Dtirer voyageait alors dans les Pays-Bas. Le hasard de ses 
peregrinations I'amena d'aventure a Bruxelles, La ville le 
seduisit. Les monuments I'impressionnerent. J^es ceuvres 
d'art I'enthousiasmerent. Mais, si tout cela lui scmblait 
admirable, il n'eut qu'a se louer fort peu de la faron dont on le remuncra de 
certains travaux. 

Le maitre a narre lui-meme ses observations. 11 a 
dit combien etaient avenantes Marguerite d'Autriche 
et les personnes de la cour. Certes, la princesse et ses 
courtisans paraissaient charmants : « Mais six de ces 
personnages, dit-il, dont j'ai fait le portrait, a Bruxelles, 
ne m'ont rien donnc.... » Bernard Van Orley, lui, re^ut 
superbement I'illustre nurembergeois a sa table; et 
« ce repas couta bien dix florins », a constate Dtirer... 
Cette comparaison faite par le celfebre el6ve de 
Wohlgemuth, I'ami d'Erasme, de Melanchton, de 
Raphael, de Lucas de Leyde, I'hote de Maximilien I'^'', 
de Charles-Quint, de Ferdinand de Boheme et de 
Hongrie, de toutes les sommitcs savantes, artistiques 
et politiques de son temps; cette comparaison faite 
par Durer, entre la tante du futur empereur Charles- 
Quint et un peintre bruxellois, comparaison tout en 
faveur de ce dernier, ne manque pas de piquant! Au 
contraire ; elle prouve que, jadis commc k I'heure 
FBANfois I- CT iLfoNMB, 9* FMHB, actuellc, la v6rit6 permane toujours en de^a, I'erreur 
(TnnAiLi»EL'(o[,i»Es".<iuDULB,AB»i;xsLLE^\ au delS. Lc mferitc n'est jamais, en efiet, reconnu par 
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tout le monde; et qui done a formula cet axiome d'une navrance supreme : 
« Les artistes seraient bien heureux s'ils n'etaient juges que par les seuls 
vrais artistes? » 

Cette comparaison dicte encore I'etat des esprits d'antan. Vous en sou- 
vient-il? Les premieres ann^es do xvi« siecle furent stigmatis6es par des 
evolutions psychologiques consdquentes. L'ltalie essorait la principale intel- 
lectualite artiale. Sur les ruines d6couvertes de I'antiquite, germait une 
esthetique renovatrice. Le mysticisme du moyen ^ge ne fdcondait plus les 
talents. Les pens^es chastes, comme les tons delicatement fanes des minia- 



tures primitives, gisaient esseulees entre les pages jaunies des missels 
gothiques. Une asc6se picturale transformec hantait les intelligences. Son- 
geait-on que I'on put glorifier Dieu, la Vlerge et les saints autrement que sous 
des formes paiennes? Oh! si peu! La Renaissance splendidement eblouis- 
sante irradiait toute force creatrice. Rome eel ai rait I'humanite pensante. Vers 
elle, la genialite louvoyait pour entrer dans ce Havre de salut, ou d'autres 
genies dejA magnifiaient le beau reincarne. Une trinite providentielle : Michel- 
Ange, Leonard de Vinci et Raphael, symbolisait le Vrai, le Beau et le Bien. 
Ou'etait-ce que leurs oeuvres? La quintessence de la Force, de la Pensee et 
de la Grace. Et le catholicisme defaillant opposait ainsi une argumentation 
sublime, puisee Jl la source meme de toute sagesse, au lutherianisme naissant. 
Dieu voulait cette assomption magique des facultfes intellectives pour montrer 
son omnipotence. A d'aucuns, peut-etre, ce semblera un jugement t6m6raire. 
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Mais qu'importe la negation ignorante! Sait-elle, la foule moutonni^re, d. 
laquelle toute transcendance mitaphysique echappe, que la puissance qu'elle 
d^nomme fatalite n'est qu'un abstrait naturel, synthase de toutes les contin- 
gences? Sait-elle, ensuite, que les 6v6nements politiques en furent les pro- 
dromes; que commencee, en France, sous le roi Louis XII, la revolution 
triompha compl^tement sous Francois I"; et qu'elle s'accomplit, aux Pays-Bas, 
dans la premiere moitie du r^gne de Charles -Quint? L'ltalie avait f^cond6, 



en effet, I'esthetique de nos artistes. Elle les a inspire souverainement, tous 
sans distinction. Et c'est pourquoi, nous possedons des tableaux romanistes, 
des peintures dues k Jean Gossaert, A Jean Schoreel, a Lambert Lombard, 4 
Lancelot Blondeel et il Bernard Van Orley; des ceuvres ayant, toutefois, des 
attaches visibles avec les idealites peintes par les primitifs flamands, car deux 
styles s'y confondent : la mani^re flamande et la mani^re italienne. 

Notre artiste surtout ne pretendit jamais abandonner les principes 
naturalistes. Toute sa geste se distingue par un attachement incontestable 
aux idees chores d. ses anc^tres. La nature etait son guide principal. Que 
demanda-t-il aux Remains et aux Florentins? sinon une entente nouvelle de la 
composition et une conception veridique du mouvement. 

Un des joyaux du musee de Bruxelles est topique de son desir d'innover; 
nous d^signons le triptyque, les Epreuves et la patience de Job, peint par Van 
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Orley pour Marguerite d'Autriche, qui en fit don k Antoine de Lalaing, 
seigneur de Hoogstraeten, I'un de ses ministres favoris. 

Que signifie le patineau central? II represente les malheurs qui acca- 

bl^rent un vieillard, Job, rhomme parfait, le serviteur int^gre, jouissant 

* anterieurement de tous les bonheurs de ce mondc, et cela avec une eloquence 

singuli^re. \'raiment, c'est la version plastique de ce passage du Livre de Job : 

« Tes fils et tes filles, vient lui dire un de ses serviteurs, mangeaient et 

buvaient dans la maison de leur frere aine; et voici, un grand vent s'est lev6 

de dela le desert et a hearts contre les quatre coins de 

la maison, qui est tombee sur ces jeunes gens et ils sont 

morts; et je suis 6chappe, moi seal, pour te le rappor- 

ter. » Mais, le sujet en lui-meme n'attire pas tant 

I'attention ; la fa^on magistrale avec laquelle il est 

delinee subjugue plutot. 

Bernard Van Orley a compose un merveilleux 

edifice en style renaissance, aux piliers massifs, dont 

les plus rapproches de I'avant-plan sont enrichis de 

panneaux, de medallions, de sculptures en haut-relief. 

Toutefois, il est partiellement demoli. Le vent d'au 

dela du desert le fait trembler sur ses bases encore. 

Dcs murs, les colonnes tout s'effondre, blesse, mutile, 

ecrase, tue les jeunes gens surpris, epouvantes, s'en- 

fuyant pour mourir i quelques pas plus loin, tandis 

que la voute s'entr'ouvre et demasque les Esprits du 

Mai, qui dechainent le vent, sement la terreur, la 

ruine et la mort! Et une sentence flamande, explicative 

se voit sur un des piliers de gauche : « Elx syne tyt «, 

PORTRAIT DE pHiuppK H*NNETON ET DE sentcncc slguifiant cu francais : « A chacun son temps. » 

Or, quest-ce que cette epigramme? Bonnement, le 

resume de toute la conception; car, les volets accentuent I'idce philosophique 

ou evangelique, tres mystique : « Le royaume de Dieu n'est pas de ce monde ! » 

Sur I'un d'iceux, les Chaldeens emmenent les innombrables troupeaux 

de Job, ses chameaux, ses boeufs et ses moutons, au fond d'une gorge mon- 

tueuse; sur I'autre, Job, dans la plus digne des statures, s'avance pour prier 

le Tout-Puissant en faveur de ses amis : Eliphas, Baldad et Sophar, A genoux 

devant lui, non plus dans un paysage apocalyptique, mais en face d'une 

construction charmante, delicate, en style de la Renaissance. 

Neanmoins, ce n'est pas toute I'ceuvre : deux revers de volets la com- 
pletent,. en enseignant la mort du juste et celle du mdchant avec, au dessous, 
des scenes secondaires, selon I'ideal des vieux maitres gothiques. 

Sur le premier, Lazare couch6, joignant les mains, implore le Ciel du 
regard, cependant qu'un malandrin, vetu drolement, arm6 d'un biiton noueux, 
insulte, la bouche pleine de menaces, a sa misere ; et comme contraste, deux 
hommes et une femme, k table, dans un int^rieur royalement beau, s'entre- 
tiennent calmement. Sur le second, on admire une vision horrifiante, et de 
la mort du mauvais riche, et de ses souifrances en enfer, aprfes le jugement par- 
ticulier ; car nous omettions que le dogme catholique, imposant la croyance 
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au jugement particulier, est authentiqu6, dans le haut de chacune de ces 
peintures, par des figures d'une orthodoxie absolue. 

Au fait, si Van Orley fut un novateur, si ritalianisme le sMuisit, s'il 
profita grandement des principes raphaelesques et michel-angesques, il n'a 
jamais renie les principes naturalistes flamands. Ceux-d sigillent toutes 
ses peintures religieuses, distinguent aussi les admirables tentures faites 
d'apr6s ses dessins, et singularisent ses superbes portraits. 

Car, il a peint egalement nombre d'effigies de ses contemporains. Quelques- 
unes nous sont connues; d'autres 
ornent les musses d'Europe sans 
que son nom figure au catalogue; 
et elles sont adorables de verite. 
Connaissez-vous le merveilleux 
Portrait de Ckarles-Quht jeiinc ? 
Avez-vbus etudie I'austere Por- 
trait dn dodettr Georges de Zelle; 
ceux de Guillaume de Norman, de 
Philippe Hanneton et de ses fils, 
de Marguerite Numan et de ses 
filles?Tous, indistinctement, sont 
dus k un grand artiste que la res- 
semblance dpidermique seule ne 
satisfaisait pas. II creusait le carac- 
tere de ses modcles, il en 6crivait 
la substance; et ces qualites de 
psychologue sont notables dans 

les cartons pour (apisseries qu'il a l* most du m^chant, pbaoxhmt no thptvque : 

traces : les scenes de batailles ou ^-^ fc-MuvEs bt la PATrencE db job (auafe dk bruxellm), 

de chasses. 

Le musee du Louvre les poss^de. lis prouvent combien Bernard Van 
Orley participa au developpement de I'industrie bruxelloise des tapisseries 
historiees. Et ce n'est pas un de ses moindres merites que d'avoir su adapter 
le genie artistique k la fabrication d'art, qui fut, d'ailleurs, une de ses preoc- 
cupations constantes. Ne s'avisa-t-il pas de transformer radicalement la pein- 
ture desvitraux? Sans doute; et les opulents vitraux de Sainte-Gudule, A 
Bruxelles, ces luxuriances de couleurs magiques, evocatrices de mysterieux 
parages o£i I'homme, grandi par les forces surnaturelles, entrevoit les plus 
6blouissants spectacles, disent quelle fut son intelligence creatrice. 

Soit ; depuis longtemps la basilique etait decorde de verri^res ; dej4, 
de i520 k r53o, on en avait gironne le choeur; la fenetre eclairant la grande 
nef etait illuminee par une composition ^tonnante de Jacques Floris, 
d'Anvers : le Jugement dertiier; mais il 6chut en partage k Bernard Van Orley 
d'adorner les immenses baies en ogive, k meneaux, surmontant les portes 
donnant acc6s au temple, de chaque cote. 

Ah! nous le voulons bien, les transepts de Sainte-Gudule, avec leurvoute 
hardie, leurs enormes colonnes, leur triforium, leurs parois garnies de pan- 
neaux, sont du style ogival primaire, et, par consequent, peu en rapport avec 
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les pages splendides de Bernard Van Orley, qui appartiennent au style de la 

Renaissance; et c'est un reproche que Ton pourrait lui faire de n'avoir point 

travaille en concordance avec le monument qu'il 6tait charge de completer. 

En effet; mais ses creations sont si belles qu'on n'a pas le courage de les 

^^g,— ^ critiquer! Car, qui oserait blamer les visions de 

I'artiste; dire qu'il eut tort d'entrevoir des opulences 

de couleur, dans le silence de la vaste cath^drale, un 

soir d'ete ; de les imaginer incrustees sur un fond d'or, 

moire de vermeil , lame d'argent , entrecoup^ de 

pourpre, plaqud sur une nappe d'azur aveuglant; de 

nous leguer un semis de topazes, de rubis, d'am6- 

thystes, d'opales, un riche ecrin de pierres pr6- 

cieuses a nul autre pareil? 

Et, certes, le deuil public qui angoissa la capitale 

brabanfonne, lors du d6ces de Bernard Van Orley, 

le 6 Janvier 1541 ou 1542, etait justifie ! Les Pays-Bas 

avaient perdu un homme de bien, un genial artiste 

au surplus, qui, malgr6 qu'il eut 6te I'elfeve de 

Raphael, I'ami d'Erasme et de tous les genies de son 

6poque ne craignit pas, par modestie excessive, de 

douter de lui-meme. Car ses doutes, il a pris soin de 

les confesser franchement ; dans un tableau represen- 

tant saint Norbert, le fondateur des pr6montr6s, 

discutant avec Tanchelin, le chef des h6retiques 

LE FHAOMENT luuiin t>E BRiTiELLKi d'Anvcrs, cntre I'heresiarque et le defenseur de la foi, 

on remarqueun auditeurqui hesite; cet auditeur est 

Van Orley. Et le peintre a-t-il commemore de la sorte uniquement ses doutes 

religieux? Peut-^tre! Mais, il est aussi loisible d'augurer qu'il a voulu expri- 

mer quele doute, de quelque nature qu'il fut, le hantait souvent. 
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JICAN SCnOREEL. — i-ic cAiAAikic, i'.\nm;au ci;nti;ai, du TKii'Tvguii. 



JRAN VAN CONIHIL^. — LA DESCEItDANCE APOSTOLIQUE DE SAWTE-AKHB (hUS£b DB BBUXBLLES). 

JEAN SCHOREEL 

LES MOSTAERT et les VAN CONINXLO 



Ar6poque oq florissait I'art gothique, une separation radicale 
n'existait pas encore entre I'ecole flamande et I'ecole hoUan- 
daise. Les sources fecondant la geste artistique des deux 
peuples etaient semblables. La religion seule inspirait les 
artistes. Et ce criterium d'inspiration unique permet de classer, 
parmi les maitres cel^bres de nos provinces : les Boene, les Hennequin, les 
De Scrivere, les Van der Woestine, les Van Bassevelde, les Juan Flamenco, 
les Walens, les Van Brussel, les De Bruyn, les Collaert, les Enghelrams et 
les Coignet, tous enlumineurs ou peintres de talent, quelques Hollandais, 
notamment Jean Schoreel et Jean Mostaert, d'autant plus que le premier fut 
I'eifeve de Jean Gossaert. 

II naquit k Schoorl, un village situ6 pr6s d'Alkmaar, le i" aout 1495. On 
le denomma diversement : Schoorl, Scorel ou bien Schorel, soit encore : 
Shoerl ou Schoerel, mais plus commun^ment Schoreel. En toute logique, 
cependant, mieux eut valu lui donner le nom de Jean Van Schoorl, en le 
designant du nom de son village natal, puisqu'on ne connait pas son nom de 
famille; neanmoins, nous ne le debaptiserons pasj nous I'appellerons Jean 
Schoreel, pour eviter toute confusion. 

Done, Jean Schoreel fut orphelin de bonne heure. Ses proches le 
recueillirent et lui procur^rent une belle instruction — il 6tudia les langues 
mortes. — Et, finalement, a cause des dispositions qu'il montrait pour I'art, 
ils le confierent, d6s I'age de quatorze ans, afin qu'il completat son education 
artistique, k Cornells Willemsz, un peintre obscur, vivant k Harlem, 
debauche, ivrogne, int6resse, s'il faut s'en rapporter aux ligendes. 
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Sur quels documents serieux celles-ci reposent-elles? Nous ne le savons 
gu^re ; aussi n'attachons-nous pas grande importance a ces traditions. Mais, 
elles sont parfois amusantes. Vous souvient-il de cette anecdote, mise en circu- 
lation par Karel Van Mander? « Jean Gossaert, dit Mabuse, fut fort sage et 
fort sobre dans sa jeunesse ; mais, dans un age plus avance, il s'adonna au vin ; 
et cette passion lui faisait faire, de temps en temps, quelques friponneries. On 
raconte que le marquis de Veere, au service duquel it se trouvait, devant 
loger chez lui I'empereur Charles-Quint, habilla ses domestiques en damas 
blanc. Mabuse vendit son damas et but I'argent au cabaret. 11 le rempla^a 
par une robe de papier blanc, qu'il peignit en 
damas a grandes fleurs. Quand Mabuse passa 
au milieu du cortege, I'empereur fut surpris 
de I'eclat de I'etofTe du peintre, et dit qu'il 
n'avait jamais vu d'aussi beau damas. On le fit 
approcher; et la ruse ayant ete decouverte, 
I'empereur s'en amusa beaucoup ; mais le 
marquis irrite, et craignant qu'on ne I'accusat 
d'habiller ses gens de papier, renvoya en 
prison, oii il sejourna assez longtemps. » Or, 
rien de ce verbiage n'est vrai. Jean Gossaert 
fut un esprit delicat, une intelligeiHre d'elite, 
frayant dans un milieu artistique rafTme. Et 
on I'a depeint comme ayant ete un vulgaire 
ivrogne ! Et, pendant des sifecles, on a cru a 
telle sornette!... 
(N VAN coKiNjcuo. -- LES NocEs DE CANA Mals, il paraitrait, qu'avant de donner ses 

MusEE DE BRujELLEs . coHsells ^ Jeau ScHorcel , son premier maitre, 

Cornelis Willemsz, voulut que ses parents s'engageassent par ecrit ^ le 
laisser, pendant trois ans, chez lui, k Harlem, sous peine de payer un dedit 
important, s'il I'abandonnait plus tot ; qu'ils sign^rent ce contrat ; que I'ivrogne 
en profita pour exploiter I'enfant; et que celui-ci vola I'acte malencontreux, 
cause de ses maux, le dechira et en jeta les debris au vent. Quoi encore? 
Que cet homme avide etait jaloux de son el6ve, le traitait avec mefiance, 
enviait son talent, le pervertissait et cent autres choses pareilles! Et toutes 
ces balivernes ont ete repetees couramment ! A en croire les historiens d'au- 
trefois les artistes anciens — ces sublimes maitres dont les pages d6cMent le 
genie! — etaient des gucux ou des brutes, des truands ou des larrons, 
menant une existence epouvantable, toujours sans croix ni pile, constamment 
log6s aux cabarets ou dans les mauvais lieux, peignant leurs chefs-d'ceuvre 
sur les seins des femmes — on pretend que Jan Steen n'avait d'autres cheva- 
lets! — sans cesse en maraude, ^ternellement harceles par la justice. Mais 
pour Dieu! quand done travaillaient-ils? Ce nous semble que la vue de leurs 
ceuvres, mieux que tous les raisonnements, prouve I'inanite de ces comme- 
rages. Qu'on leur prete des sentiments pieux, des devouements d'amour, 
soit; tels 6tats d'ttmes devaient etre plus en rapport avec leurs pensees 
peintes. Et, justement, une histoire d'amour embellit d'abord, et attrista 
ensuite, la vie de Jean Schoreel. 
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Car, apr6s avoir fui Cornelis Willemsz, il arriva d'aventure chez Jacques 
Cornelisz, qui fut son second maitre, i Amsterdam. lis s'affectionn^rent, 
certes; mais un autre mobile, que le d6sir de perfectionner son mdtier, retint 
Jean Schoreel aupr^s de cet homme de bien : il s'6prit d'amour pour sa fille, 
une enfant de douze ans, lui qui en avait dix-sept! Cependant, songer au 
manage eut et6 ridicule; aussi n'y songea-t-il pas; il jura d'aimcr cette 
enfant, dans le present, jura encore qu'elle serait sienne, dans I'avenir. Puis, 
il voyagea, visita Jean Gossaert, A Utrecht, 
Albert Dtirer, i Nuremberg, vecut 4 Co- 
logne, 4 Venise, A Jerusalem, i. Rhodes, 
retourna k Venise, et se d^cida enfin, dix 
ans apr^s son depart, A solliciter la main 
de celle qu'il n'avait oubli^e. Alors, il 
reprit le chemin de la HoUande, et comp- 
tait toucher au bonheur, en arrivant k 
Amsterdam, quand, en route, A Utrecht, 
il connut la tristesse : on lui conta que la 
fille de Jacques Cornelisz avait 6pous6 un 
orf^vre, peu de temps auparavant... 

Lors, cet homme, qui avait refuse de 
s'unir k une jeune Allemande, riche, de 
haute noblesse, qui avait quitte la Pales- 
tine o(i son talent etait fort pris6, qui avait 
deserte les Etats du pape, ou Adrien VI 
I'avait nomm6 son peintre et directeur du 
Belv6d6re; cet homme, fiddle k ses pre- 
mieres amours, rdsida desormais k Utrecht, 
chez le doyen du cloitre « Oudmunster », «*n van c->md.xlo. — jfeus ^ahh 

r J, -^Ll- -LI 1 1 n (dUSBB DE BRUIBLLBa). 

afin dy oubher, si possible, la volage hl- 

lette, k laquelle il avait fait le sacrifice de son avenir. Mais, le malheur le 
guettait. La lutte entre les partisans de I'evdque et du due de Gueldre le 
chassa de son refuge. II s'enfuit k Harlem, oil il mourut, le 6 decembre i562, 
k Vkge de soixante-sept ans, isole, sans affection, victime de sa fidelite senti- 
mentale; car, le pauvre s'etait vou6 au celibat, ne pouvant effacer de son 
esprit I'image de la femme cherie, durant son adolescence... 

Fort peu de ses oeuvres ornent les musees. Celles que nous connaissons 
portent les traces d'une indiscutable hantise des peintures dues a Raphael et 
k Michel-Ange. Manquent-elles de valeur? Nullement!. Par exemple, on 
admire une Madone et deux tableaux, — des bourgeois et des abbes, faisant un 
p^lerinage en Terre-Sainte, — a Utrecht; une Adoration des mages avec volets, 
k Bruxelles, — triptyque attribue, tour a tour, a Rogier Van der Weyden 
et k Jean Schoreel, avouons-le, sans preuves a I'appui de I'une ou de I'autre 
attribution ; — de ses peintures aussi k Amsterdam, Vienne, Munich, Harlem 
et Rotterdam. Oh ! nous le savons, on dit que La mort de la Vierge, un ex-voto, 
conserve en I'^glise Saint-Sauveur, k Bruges, est de lui. Mais, cette allegation 
parait arbitraire, tout aussi arbitraire que celle octroyant au maitre la pater- 
nity du Christ en croix, qui se trouve au musee d'Anvers. 
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D'ailleurs rien n'est moins certain que toutes les attributions qui sont 
faites des peintures gothiques, k moins qu'elles ne soient 6tay^es de pieces 
probantes. Encore peut-on baser ses convictions sur des rapports directs, 
croyez-vous, des ressemblances absolues. Sans doute; mais autrefois, comme 
aujourd'hui du reste, les artistes se copiaient mutuellement. D^ lors, I'ana- 
logie ne constitue plus un prodrome de certitude; et, ainsi, dans le doute, 



mieux vaut s'abstenir de toute affirmation categorique, Quelques-uns ne 
pretendent-ils pas que VAdoration des mages, du musee de Bruxelles, — cet 
admirable chef-d'oeuvre ! — est de Jean Van Eyck, avec autant de raisons que 
ceux qui certifient qu'il a 6te peint, soit par Jean Mostaert, soit par Henri Met 
de 'Bits., soit par Jean Gossaert, soit par Gerard David? Indubitablement; 
et cette merveille, qui faisait partie naguere de la collection de feu M. Van 
Rotterdam, professeur a I'universite de Gand, merite un instant d'attention. 
Dans ie « Messager des sciences et des arts » de cette ville, en 1829, le 
savant professeur a public une notice, accompagnee d'une gravure au trait par 
Onghena, la concernant. On remarque dans le Brhtaire Grimani, a Venise, 
une miniature dont la composition offre des similitudes avec celle du tableau ; 
elle est attribuee gratuitement, par I'anonyme de Morelli, k Li6vin De Witte 
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ou k Hugo Van der Goes. II existe, dans la Pinacothfique de Munich, une 
peinture, comportant des dispositions semblables, et que certains estiment de 
Gerard Hoorenbault. Le catalogue de Bruxelles indique comme 6tant I'auteur 
de cette conception Jean Van Eyck. Et il semble que ce renseignement est 
errone : V Adoration des mages est plutot de Gerard David. 

On montre, au musee de Bruges, un diptyque de ce maitre, le Jugement 



JEAN SCHOBEBI,. — SAmTE-HADELIINB (Wltix 

de Camhyse. L'un des panneaux avoue, dans le fond, la subornation de 
Sisamne, et, au premier plan, le jugement pr6variqu6; I'autre expose I'ex^cu- 
tion du condamn^, etendu sur un banc et 6corch6 vif par les bourreaux. 
Et cette evocation moralisatrice impose un r6alisme saisissant, vigoureux, 
caract6ristique ; les mains en particulier sent modelees d'une mani^re irre- 
prochable. 

Dans la m^me ville, onvoit, en I'eglise Notre-Dame, yxne Mater Dolorosa, 
entourde de sept petites peintures, narrant les sept douleurs de la Vierge, 
ceuvre pr^cieuse, d'une poignance extreme, d'un iaire magistral, comptant, 
selon Waagen, parmi les plus reussies de Jean Mostaert. 

Or, chose curieuse, un examen attentif de ces quatre peintures, de 
YAdoration des mages, des deux panneaux du Jugement de Cambyse et de la 
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Mater Dolorosa, incite & penser que, si deux d'entre elles — les deux fragments 
du diptyque — sont positivement de Gerard David, les deux autres pages 
maitresses doivent lui dtre restitutes : certains details leur sont absolument 
communs, la forme des mains notamment; meme des groupes entiers sont 
identiques. Et ces remarques faites, croyons-nous, pour la premiere fois, 
apr^s des comparaisons r6p6t6es et exemptes de parti pris, ne manquent pas 
de piquant. Prouvent-elles que nous sommes dans le vrai? Non; 11 serait 
audacieuxd'affirmer, sans admettre la controverse, que telle est la v6rite, que 
ces quatre chefs-d'oeuvre sont indiscutablement de 
Gferard David. Car, nous le r6p6tons, autrefois, 
comme aujourd'hui, les artistes se copiaient mutuel- 
lement, et I'analogie ne suffit pas pour permettre, 
sans autoriser le doute, n'importe quelle attribu- 
tion. 

Quoi qu'il en soit, Jean Mostaert, dans la 
pl6iade des artistes, vivant il la fin du xv« si^cle et 
au commencement du xvi«, a occupy un rang des 
plus honorables. II naquit, k Harlem, en 1474, et 
d6c6da, en i555 ou i556. Et, k peine eut-il quitte 
son maitre Jacques Jans ou Janssens de Harlem, 
qu'il s'attira la faveur de Marguerite d'Autriche, 
princesse aimable s'il en fut, protectrice ^clairee des 
hommes de talent, aux Pays-Bas, durant sa regence. 
Karel Van Mander raconte que Jean Mostaert 
la suivait partout oil elle residait. Cependant, apr^s 
dix-huit ans de service a la cour, il revint k Harlem, 
oil il continua k exercer son art jusqu'4 sa mort; et 
le peintre-historien vante les qualit^s et les vertus 
de I'eminent artiste, qui jouissait de I'estime de tous. 
Un document curieux de I'an 1549, un memo- 
E (musSe DANVBM). ^^^^ ^^ maglstrat de Harlem, renferme un passage 
interessant le maitre. 
En ce temps, Jean Mostaert avait accompli sa soixante-quinzi6me annee, 
et sa reputation etait toujours grande, quand le clerg6 de Hoorn le chargea 
de peindre un retable, destine a orner le maitre-autel, en I'eglise paroissiale. 
Mais, il n'etait pas permis de s'absenter dc laville, sans une permission prea- 
lable des autorites. Le peintre la sollicita done, et elle lui fut accordee, le 
ri mai i54g. II devait, n^anmoins, etre de retour apr^s un an et demi, au 
plus tard, le i*"" septembre i55o, « sous peine d'avoir 4 payer les droits de 
succession sur tous ses biens » ! Que pensa le vieillard de cette clause restric- 
tive? Assurement, qu'elle etait draconienne et de nature prejudiciable; car, 
il vendit ses immeubles pour eluder des ennuis ulterieurs! Et ce semble 
que ses biens ^taient considerables. En effet, Jean Mostaert descendait d'une 
ancienne famille noble qui, d'apres Schrevelius, s'etait distinguee aux croi- 
sades, et s'appelait auparavant « Sinapius ». Mais, il ne vendit pas sa maison ; 
celle-ci lui etait trop precieuse. Et quel dommage que I'incendie de Harlem 
la d^vora ensuite, ainsi que la plupart de ses oeuvres geniales, dficorant les 
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monuments! Aussi sont-elles peu nombreuses ses peintures. Le musee d'An- 
vers possfede : la Vierge et I'Enfant Jisiis, et deux portraits ; celui de Bruxelles : 
Detix ipisodes de la vie de Saini-Beiwit. A Berlin, on s'enthousiasme devant la 
Vierge et I'Enfant Jesus, et le Repos de la fuite en Egypte; et, on est non moins 
en extase, en face de la Mater Dolorosa, en I'eglise Notre-Dame, a. Bruges, et 
de V Adoration des Mages, en I'eglise Notre-Dame, 4 Lubeck, congues Sgalement 
' - -" - ux maitre, dit-on. 

Dutes ces compositions denotent une ele^ 

ent rare et une noblesse de style, qui se rat 

t £k la maniere des premiers gothiques flan 

i celle des romanistes, Jean Mostaert obj( 

lit ses reves, en les basant exclusivement si 

la r^alite ; il n'avait cure des elegances 

ultramontaines. Partant, ses peintures 

rappellent les admirables conceptions 

de Quentin Metsys, et se differencient 

aisement des tableaux de Francois et 

Gilles Mostaert. 

Ces deux fr^res, nes a Hulst et flo- 
rissant vers i555, ^talent jumeaux. lis se 
ressemblaient a tel point qu'on ne pou- 
vait les distinguer I'un de I'autre. Leur 
pfere, peintre en batiments, les avait 
emmenes, d^s leur enfance, i Anvers. 
Karel Van Mander dit qu'ils apparte- 
naient ^ la famille de Jean Mostaert, 
que Gilles mourut dans un Sge trds 
avance, en iSgS, et que Francois deceda 
tr6s jeune, mais il ne mentionne pas 
I'ann^e de son d6c6s. Gilles avait ete 
el6ve de Jean Mandyn, et, ayant v6cu 
pauvre, 4 son lit de mort, il aflirma 
' « qu'il laissait la terre enti^re pour heri-  
^j tage a ses enfants, et qu'ils n'avaient qu'a ( 
^tendre les bras pour trouver la for- 
tune »! Ce jugement, d'une philosophic gouailleuse, cadrait avec les sujets 
grotesques qu'il s'est plu A silhouetter! D'ailleurs, Francois et Gilles Mostaert 
ne manquaient pas de talent. Quelques paysages de merite, signes par Fran- 
cois, et quelques bons portraits, dus k Gilles, le prouvent peremptoirement. 
Et, en ce temps, vivaient aussi les Van Coninxlo ou Van Coninxloo, dont 
les peintures sont romanistes. Leur histoire n'est pas encore absolument 
etablie. Par exemple, plusieurs d'entre eux porterent le prenom de Jean, ce 
qui empficha souvent d'attribuer avec certitude leurs oeuvres. Toutefois, les 
resultats des derni^res recherches permettent de croire que I'auteur de la Mort 
de Saint -Nicolas, conservee au musee de Bruxelles, naquit dans la capitale 
brabanfonne, en 1489; qu'il etait fils d'un autre Jean Van Coninxlo et p6re 
de Pierre Van Coninxlo. 
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Jean le Vieux peignait, d. Bruxelles, en 1491 ; un ancien document 
raconte qu'il decora des statues, execut^es par Laurent De Bruyne ; et ce 
m^me document le nomme « Coninxlo alias Scher- 
nier ». 

Quant i Jean le Jeune, il fut regu bourgeois 
d'Anvers et 6tait inscrit dans la confr^rie de Saint- 
Luc, en iSSa. Probablement, 6tait-il all6 rejoindre 
son fils, Pierre, qui dej4 6tait entre, comme franc 
maitre, dans cette corporation, en 1544. Quoi qu'il en 
soit, ce fut lui qui, en iSzy, fut impliqu6 avec les Van 
Orley, membres de sa famille, et plusieurs autres, 
dans des poursuites pour avoir assiste & des pr^ches 
protestants clandestins. Et il quel degre etait-il parent 
avec Cornelis Van Coninxlo, dont la Parents de la 
Vicrge, du musee de Bruxelles, revile en quelque sorte 
I'existence? On ne le sait de nulle fa^on. Tous les 
renseignements biographiques sur ce peintre sont & 
trouver. II n'est mentionn^ par aucun des historiens 
de la peinture. Nous le r^petons, son existence est, 
en quelque sorte, r6v6l6e par la signature de cet unique 
tableau, connu de lui, lequel prouve que c'etait un 
artiste habile. Mais apr6s, de 1544 k 1610, vecut Gilles 
Van Coninxlo. II fut 6leve de Pierre Coucke le Jeune 
et d'un peintre ignore, que Van Mander cite, Leonard 
Kroes. Lie d'amitie avec Gilles Mostaert, ils demeu- 
r^rent quelque temps sous le m6me toit. Et son p6re, 
lui-m^me, 6tait artiste et s'appelait Gilles, egalement. 
Celui-ci avait ete ref u franc-maitre de Saint-Luc, 
fKTJiOT™s'MwtKTKM"iE''i!LEs) ^^^ iSSq. II avait cpousB, vers 1543, la veuve de Paul 
Van Aelst ou Coucke, fils naturel de Pierre Coucke, 
d'Alost. Et cette veuve etait la sceur cadette de la seconde femme de Pierre 
Coucke, Marie Bessemers, femme-peintre de talent et aleule des fr^res 
Brueghel. 
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LANCELOT BLONDEEL. — saint-luc peignant la viebge. 
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KAREL Van Mander et, k sa suite, la plupart des histoiiens n'ont 
gu^re consacr6 de longues etudes il Lancelot BlondeeL Son ceuvre 
peint est-il done absolument secondaire? Non; il ne d^c^le pas 
une genialite transcendante, mais encore faut-il I'analyser; car, 
notre artiste a occupe une place suffisamment consequente, dans 
la pleiade des sectateurs romanistes. Ses peintures sent curieuscs, sous plus 
d'un rapport, personnelles indiscutablement. Elles constituent d'etranges 
combinaisons pittoresques, oil les fantaisies imaginatives d'un peintre sont 
alli6es aux conceptions d'un architecte, dualisme d'ailleurs explicable ; Lan- 
celot Blondeel, avant de manier la brosse, maniait la truelle; il etait ma^ion. 
Et, en verite, Ton sait que « Lancilotto eccellente in far fuocchi, notti, 
splendori, diavoli e cose somigliante », comme I'assure Vasari, ne, a Bruges, 
en 1495, et decede, en cette ville, le 4 mars i56i, etait employe vers i520 par 
les magistrats communaux. A quelles infimes besognes?Nul ne pourrait, 
scmble-t-il, le dire. Mais, il est certain qu'il fut re^u franc-maitre, dans la 
confrerie de Saint-Luc, en i53o, et qu'il y remplit mfime des charges, celle 
de « Vinder », notamment. 

Certes, son esprit n' etait pas borne ! Au contraire ; il fut architecte encore, 
et con^ut les plans de I'admirable cheminee du Franc de Bruges, 

Sur la place du Bourg, en effet, cette place unique, ou la chapelle du 
Saint-Sang et I'hotel de ville, pr^cieux bijoux du style gothique, comme- 
morent le gout raffine, I'opulence rare, le faste pompeux de I'antique Venise 
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du Nord; sur la place du Bourg, s'elfeve rancienne demeure des comtes de 
Flandie, livree ensuite, pour y tenir leurs assises, aux magistrats du Franc, 
aux « buitenpoorters ». Et, si cet edifice impose le respect, quel est done 
le sentiment qui subjugue lorsque, dans une penombre discrete, apparait 
I'austerc Charles-Quint, entoure de ses aieux maternels : Marie de Bourgogne 
et Maximilien d'Autriche, de ses aieux paternels : Ferdinand d'Aragon et 
Isabelle de Castille, princesses et princes, escortes de Philippe le Beau, de 
Jeanne de Castille, d'Amours joufflus et de Genies 
mutins, tapis dans des rinceaux, encadrant I'histoire 
symbolique de la chaste Suzanne, sinon un sentiment 
de profonde admiration? Or, cette men-eille suggestive, 
cette cheminee, en marbre noir dans le bas, et en chene 
sculpte dans le haut, rappelant des faits memorables : 
la bataille de Pavie et le Traite des Dames, du moins 
en ce qui concerne la partie en bois, est due a Lancelot 
Blondeel. Sans doute; il a eu des collaborateurs, le 
marbrier malinois, Guyot de Beaugrant et les sculp- 
teurs, Herman Glosencamp, Rogier De Smet et Adrian 
Rasch. Mais, cette idealc magnification de I'indepen- 
dance flamande reconquise est un grand titre a la gloire 
pour I'artiste, autant ([ue sa conception geniale de relier 
Bruges a la mer, au moyen d'un port i creuser sur les 
territoires d'Heyst et de Knocke, afin de compenser 
I'ensablement du Zwijn, Car il fut, au surplus, perspi- 
cace ingenieur; et trois si6cles et demi apres sa mort, 
au declin du xix^siecle, la science contemporaine "realise 
AM. — siiNTE-AKNE ENTBE DAVID son projet graudiosc! 
(.»uoTHfe^uEMA»c..NA";;"M,''DESDoc« A ve«>se). CepcndaHt, cc travaillcur inlassable, qui ne conce 

vait ni Dieu, ni la \ ierge, ni les saints, ni les saintes, 
dans des paysages purs comme les glissements de plumes blanches, lusces- 
centes dc blancheurs matutinales, sur I'eau d'un ctang; qui les entrevoyait 
enchasses, dans des preciosites architectoniques rares, d'or serti de noir; ce 
maitre a voulu peindre principalement la Vierge, saints Pierre, Luc, Eloi, 
Cosme et Damien. II a tente aussi d'exprimer les joies et les terreurs qu'en- 
gendrera le jugement dernier; mais cette imagination sienne n'est pas du 
Lancelot Blondeel que nous cherissons; le Martyre de Sahit-Cosme et de Saint- 
Damien, conserve en I'eglise Saint-Jacques, a Bruges, est plutot son chef- 
d'oeuvre. Tel monogramme — une truelle Jl cote de ses initiales, — indique 
si bien ses aspirations ! II lui semblait que toute creation artistique dut etre 
plutot subjective qu'objective ; et il a pouss6 son principe si loin, qu'on ne 
retrouve presque plus trace du naturalisme, cher aux gothiques primitifs de 
I'ecole brugeoise, dans ses meilleurs tableaux, ses cartons pour tapisseries et 
ses gravures sur bois. 

Et si pareils etaient ses reves artistiques : le plus souvent, quelque 
figure tronant, dans une riche architecture, a piliers multiformes, a medallions 
guilloches, a ornements ciseles, a arabesques incurves, i blasons papelonn6s, 
jmbriquant des scenes secondaires, explicatives de la vie h^roKque d'un 
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bienheureux ou d'une bienheureuse, un autre artiste de valeur, Lambert 
Lombard, i. la m^me epoque, etait epris aussi de Tid^alismc absolu, gcn6r6 
par la Renaissance italienne. Mais, davantage que Lancelot Blondeel, 11 cut 
une influence preponderante sur ses contemporains. Certains de ses clcves, 
parmi lesquels furent : Frans Floris, Guillaume Key, Pierre Du Four, 
Francois, Gilles et Lambert Hardy, Dominique Lampsonius, Jean Ramay, 
Lambert Suavius, De Robionoi et Hubert Goltzius, sont 
devenus celebres et ont pratique ses principes. Quelle 
foi leur inspirait-il done? Dominique Lampsonius, son 
disciple et son biographe, I'erudit Lampsonius, secre- 
taire du prince-eveque de Li^ge regnant, nous en donne 
une idee essentielle. 

Lambert Lombard, selon lui, jugeait que les anciens 
peiiitres flamands jamais ne fussent dans le vrai ; que 
leur ideal aboutit k une affectation indigente; que I'anti- 
quite sustentat une renovation artiale; que I'imitation 
portat en gesine le talent. Et, se faisant irreverencieu- 
sement I'echo de son maitre, il ajoute : « Les tableaux 
des gothiques sont compasses, produits d'une ame stche 
et infeconde. » Mais, detail plus bizarre, si ce peut etre, 
il jure que son professeur « ne dedalgnait pas, cependant, 
les travaux gothiques ni ceux du xv« si6cle ; qu'il en 
faisait meme I'eloge et en dessinait quelques-uns; qu'il 
y trouvait reallsdes, nonobstant leur maigreur, leur rai- 
deur et leur s^cheresse, certaines lois de la theorie 
greco-romaine >>... 

Quoi qu'il en soit, ce savant artiste, Lambert Lom- 
bart, naquit a Li^ge, en i5o5, et 3' deceda, en i566. Son^BiBLiOTHEQUEii^clZM,PAi.AisDi 
pere 6tait un simple ouvrier, depourvu de toute richesse. 

Mais, ce!a n'importait au jeune homme ! Bientot, apres avoir 6tudi6 chez un 
peintre obscur, Arnould De Beer, il se rendit k Middelbourg, afin de glaner les 
conseils de Jean Gossaert. Or, c'est chez ce delicat penseur que son inferiorite 
intellectuelle et I'id^al romaniste lui furent reveles. 

Un jour, raconte-t-on , 11 arriva qu'au cours d'une causerle, certain 
Michel Zeghers, secretaire de la capitale zelandaise, signala tel solecismc a 
Jean Gossaert, solecisme deparant une legende, imprimee sous un portrait 
de Didon; et que de cette remarque saillirent, ensuite, des notions sur les 
artistes grecs et remains, et plus specialement sur leurs theories, pronees par 
Pline. Toutefois, qu'etait-ce qu'un solecisme? et Didon? et Pline? Lambert 
Lombard ne le savait. Alors, — nous copions toujours la Icgende, — il se 
mit de suite k 6tudier les langues mortes, Ncanmoins, ses progres ctant trop 
lents et sa curiosite restant insatisfaite, apr^s des essals infructueux, il se 
servit de traductions fran^aises, pour interroger les classiques, Et, k son 
retour au pays natal, i Lldge, il etonna tout le monde par son erudition; 
ses peintures enthousiasm^rent, egalement. Les commandes afflu^rent. La 
protection omnipotente du prince-evdque, Erard de la Marck, fut ctayee par 
I'appui genfereux du cardinal Reginald Poll. L'artiste partit avec ce prelat 
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anglais pour I'ltalie, en i538, et revint, apr6s le d6c6s du prince-6v6que de 
Liege, en 1540, d'abord parce que ses ressources ne lui permettaient plus de 
raster au-dela des Alpes, ensuite « parce qu'il commen^ait k juger bon de 
prendre soin de sa femme, qui etait de son tge et qu'il avait laiss6e bien 
portante sous le toit domestique »... 

D'ailleurs, cet exode avait suffi pour tracer d^finitivement la voie qu'il 



BK^VIAIRB GBIHANI. — LA VIE AU HOIS DE lANTIER (bIBLIOTHEQUE HASCIANA, PALAIS DES DOOES, A VENISE). 

desirait parcourir. Son ideal etait le travail incessant, non pas exclusivement 
borne 4 la peinture, — loin de 14! il refusa des commandes nombreuses; — 
mais, etendu k toutes les branches de I'activite intellectuelle. Et, il aban- 
donnait ses pinceaux, pour passer des journees et des nuits entieres, avec ses 
auteurs prefer^s. Tout le sollicitait a fortifier sa science. Rien d'aride ne le 
rebutait. De la sorte, il devint un architecte audacieux, un numismate 
ardent, un graveur emerite. 

Et ses longues scrutations diverses n'etaient interrompues que lorsque 
la misere le forrait 4 executer I'une ou I'autre commande; car, s'il travaillait 
enormement, son travail ne le remun^rait guere; puis, etant devenu veuf, a 
deux reprises differentes, trois fois il avait cherche une compagne, et chacune 
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d'elles I'avait gratifi6 d'une nombreuse post6rit6. Mais, ses charges cons6- 
quentes et ses gouts dispendieux n'enrayaient point ses aspirations de savant; 
ils n'empechaient pas non plus ses elans charitables : il institua une ecole de 
gravure, d'ou sortirent Lambert Suavius et Hubert Goltzius; et envoya, en 
Italie, deux de ses ^l^ves, prenant S sa charge tous les frais de leur entretien ! 
Cependant, Ton ne pourrait attribuer avec certitude aucune ceuvre ^ ce 



philosophe, qui m^prisait les richesses, a ce reclus, qui vivait a la campagne, 
pr6s de Liege, ^ cet admirateur des Mantegna, des Michel-Ange et des Ban- 
dinelli; toutes celles qu'on dit etre de lui sont contestees; seals ses dessins, 
faits la plupart 4 la plume et ombres a I'encre de Chine ou A la s^pia, sont 
authentiques ; il les a signes « Lambertus Lombard », et dat^s des ann6es 
ecoul^es, entre i552 et i562. Or, si semblable occurence se presentepour des 
ceuvres qui, sans doute, furent considerables, combien de chefs-d'oeuvre, dus 
aux prodigieux enlumineurs, sont anonymes aussi ! Pourtant, les primitifs ont 
merite que leur nom passat a la posterite. C'est en quelque sorte un devoir 
de r^crire, de rappeler que J. Compere, Henri Glasemacker, P. Van Kal- 
chovenne, M. De Conine, R. Van Cotthem, A. Gaeleman, J. De Kersmakere, 
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Labas, J. Nicaise, H. Portier, Langhetugen, Spaden, De Ynghene, Stevens, 
Van Maere, Le Mol, Soyer, Van den Moere, Loy le Hinxt v^curent et qu'il 
y eut des imagieis plus rdcents : Pierre Bierset, Gilles Van Everen, Henri 
Van der Heyden, Clara De Keyser, les Bennings, les Bocnes, les De Witte, les 
Bogaert, les Fabiaen et les Hoorenbault, dont la memoire s'efface lentement. 
Soit; d'aucuns, par exemple ces derniers, ont joui d'une certaine reputa- 
tion, autrefois; mais, Jl I'heure actuelle, qui y 
songe encore? Oh! si peu de gens. Quelques 
fureteurs 6rudits, grsice auxquels, neanmoins, 
de suaves peintures anciennes, comme em- 
mousselinees de graces pieuses, comme em- 
blematoires de foi ardente, ont 6te r^velees; 
telles les peintures du Breviaire Griniani. 

Ceruleennement pures, ^vocatrices des 

Smes cristallines evanouies, de leurs che- 

vrotances devotieuses ferventes, tallees en 

oeuvres hymniclames, les k histoires » qui 

agrementent ce manuscrit sent souveraine- 

ment beatifiques. Ni les nuages berces par 

une brise dodonienne, au zenith d'un ciel 

serein ; ni les spirales d'encens ondulant, k 

travers les nefs d'une sainte chapelle; ni 

les lis incantatoires du myst^rieux au-del^, 

communiant de la rosea k I'aube; rien n'en 

6voque integralement raperception exquise; 

n'en doutez point, Je ne sais quelles vertus, 

elles exhalent; elles sont belles! Je ne sais 

qui les con^ut; elles sont celestes! Je ne sais 

qui les comprend ; elles sont adamiques! 

Car, la doctrine qu'elles enseignent n'est 

— poKTRAiT BE Cabtiste (jiuiEE CE BRUNSWICK), pj^g (I'lci-bas ; Ics sicclcs en ottt perdu la 

methode. Le materialisme s'est repu de I'idealisme; sur les albes sommets de 

la pensee abstraite, croit le lichen positiviste : les boutons de rose se sont 

effeuilles; leurs petalcs fanes jonchent tristement la terre; ils ne fleurent plus 

les parfums balsamiques; nous sommes incredules! Autour de nous s'etend la 

novale, falunee pour de prochaines moissons. De I'humus experimental naitra 

— croyons-y ! — une religion humaine d'amour, de paix et de concorde. 

Mais, les germes en sont encore en terre; la semence n'est pas levee! Pour- 

tant, de geniaux artistes ont cru en Monseigneur Jesus et en Madame sa 

mere ; et ils ont legue maints chefs-d'oeuvre k notre siecle perclus. Comme les 

not res, leurs suscitations artistiques derivaient de i'etude realiste individuelle; 

la nature les fecondait amplement. EUe n'ctait done jamais sterile? Oh! non. 

Elle a prodigue aux imagiers ses richesses; elle leur a donne tous ses biens, 

a eux qui priaient. Et cette priere fait le charmc de leur geste artiale, elaboree 

en dimension capitale, ou resserree dans un cadre restreint. Mcmc, en format 

moindre, elle emprunte davantage ses allures ^ I'oraison, n'etant pareille que 

pour cheminer a ses cotes. X'est-elle pas, en effet, une forme autre de I'implo- 

ration, tour a tour confiante ou craintive? 
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Voici d'abord, Sainte-Aniie entre David et Salomon. La 
m^re de Marie s'abandonne sur un si^ge, dome dc fili- 
granes architecturaux. EHe s'inspire des pens6es chastes, 
contenues dans quelque livre d'heures. Les deux rois 
d'IsraSi ecoutent sa pri^re, absorb6s en contemplation, 
lis dominent le monde sous I'oeil divin, car, ils portent 
des masses torses i tcte vermeille ; le Pere eternel, du 
firmament, les contemple; et Tanimalitc ailee, des oise- 
lets et des papillons s'ebattent sur un champ florifere, 
constelle de roses et de feuillages, que n'atteignent pas 
des anneles et des lima^ons ! Voici, ensuite, Juillet. 
Dieu a favorise et favorise encore les fruits de la terre. 
Les rogations ont 6te exaucees; les vertus vont etre sans 
cesse recompensees. En etfet, un char, attele de deux 
chevaux fabuleux, a travers les nues, porte les dons 
celestes; deja des tacherons rentrent le ble, ou plutot 
essaiment les gerbes; une tortillcre devale du village, 
assoupi a I'ombre du clocher; et, par la, un berger amene 
des brebis vers un pare, ferme a claire-voie, tandis qu'a 
I'avant-plan, proteges contre les ardeurs du soleil, par 
des trochets de verdure, culminant un arbre noueux, 
des tondeurs, en presence du maitre, pratiquent la ton- 
daison d'autres brebis ! 

Mais, qui done a entrevu tant de merveilles r6ali- 
sees? On ne le salt en definitive; meme, avant le 
commencement du xix^ siecle, I'existence du Breviaire 
Grimani dtait ignoree, pour ainsi dire. Et, depuis qu'on 
s'en est occupe, les erudits ont cite, comme en ayant ete 
les auteurs, Hans Memling, Alexandre, Paul et Simon 
Bennings, les c6lebres enlumineurs brugeois, Lievin Van 
Laethem d'Anvers, Gerard Van der Mcire, Gerard 
David, Jean Gossaert, Gerard Hoorenbault ou Hore- 
bout, I'illustre miniaturiste gantois, et d'autres encore. 

II semble certain que, si I'ceuvre enti^re a ete 
inspiree par Memling, les grandes compositions ont ete 
coloriees par des artistes hors ligne; et 11 importe, k ce 
propos, de dire un mot des Hoorenbault. 

A I'aube du xv*^ siecle, cette famille, deja, etait 
notoire; Gerard, vers i5io, jouissait d'une reputation 
cons^quente; plus tard, il peignit pour Marguerite d'Au- 
triche de « belles histoires », puis des portraits et des 
verrieres; et Albert Dlirer, en i52i, le rencontra, lui et 
sa fille, ^ Anvers. « Maitre Gerard a une jeune fille, dit-il 
dans son journal, agee de dix-huit ans, qui se nomme 
Suzanne; elle a execute une petite image du Sauveur 
que j'ai payee un florin ; c'est une merveille qu'une 
__ _ femme puisse faire aussi bien. » Et, il est k supposer 

(MusifaiDEwnMLLi»)i" quc Tappr^clatlon flatteusc du fameux Nurembergeois, 
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concernant « la jolie fille de Gerard », dont il fit le portrait, 6tait justifiee. 
En tout cas, son talent devait etre superieur A. celui de Claire Seiskens, de 
Gand, « laquelle vesquit, jusqu'a I'age de quatre-vingts ans, en virginite perpe- 
tuelle », et a celui d'Anne, <c fille de maistre Segher, qui etait medecin fameux, 
natif de Breda, et citoyen d'Anvers, laquelle Anne ayant vescu vertueusement 
et devotement, conservant aussi sa virginite, est decedee nagu^re »; deux 
femmes artistes, dont parle Guichardin. Mais, la fille de maitre Gerard, 
elle, epousa Jean Parcker, tresorier du roi d'Angleterre. Elle mourut en 
Tannic 1529, dans ce pays, oil son pere, peintre de Henri VIII, resida long- 
temps, apr6s i52i, et, ou probablement, il ddceda, en 1540. Nul de leurs 
tableaux n'est connu; mais, on sait que leurs descendants, Lucas, son fils 
Fran^iois et ses petils-fils, Jean et Luc, s'occup^rent d'art. 

D'aprfes les apparences, ils etaient hantes par le style ancien, plus pr6oc- 
cupes de realisme que d'idealisme. Un contemporain de Gerard Hoorenbault, 
le talentueux Lucas de Leyde, lui aussi, s'en souvenait. 

Ce maitre naquit a Le3'de, en 1494. II fut eleve de son pere, artiste de 
merite, et de Cornelis Enghelbert. Et, a peine eut-il appris le metier de peintre 
que le desir des voyages I'inquieta. Des avant i520, il se mit done en route, 
visita quelques villes et arriva, en i52i, a Anvers, oil il rencontra Albert 
Durer. II fraya avec lui, se montra admirateur de son talent et I'imita meme. 
Mais, toujours le besoin de voir du pays le hantait; et, comme ses rcssources 
lui permettaient de satisfaire ses fantaisies, il fit, avec Jean Gossaert, a partir 
de l527, un voyage luxueux, a travers toutes les villes de la Neerlande. Cepen- 
dant, telle peregrination devait lui porter malheur. Les artistes, parait-il, 
a cette epoque, se poursuivaient souvent d'une haine mortelle, au point 
qu'iis recouraient parfois i I'assassinat, pour se debarrasser d'un ennemi. En 
verite, Lucas de Leyde fut-jl victime d'un attentat criminel ? On ne le pourrait 
dire. Sans cesse, il se pretendit empoisonne, passa de longues annees au lit, 
et mourut, en i533, age de trente-neuf ans. 

Son oeuvre peint n'est pas considerable, mais ses gravures sont nom- 
breuses ; et Bartsch a pu ecrire avec raison : « Dans I'histoire de la gravure, 
Lucas de Leyde tient le m6me rang, parmi les Hollandais, qu'occupent 
Marc-Antoine Raimondi, parmi les Italiens, et Albert Durer, parmi les 
AUemands. » 
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HENRI MET DE BLES 

QUENTiN Metsys fut le dernier et supreme representant de I'art 
du moyen ige. Sa comprehension esthetique en a grandi 
I'expression. Son ceuvre pent rivaliser avec ceux des suaves 
Italiens. II n'a jamais perdu le charme de la verite locale ni 
la Foi, base de I'iconographie chretienne. L'unite est absolue 
dans sa geste artiale. Si elle se consanguine d'une part avec I'iddal ultra- 
montain, parce qu'elle accorde une importance capitale ^ la nature humaine; 
d'autre part, elle se rattache aux donn6es canoniques des peintres de I'ecole 
brugeoise, parce qu'elle est inspiree des memes sentiments religieux. Et apr^s 
lui survint, sinon la decadence, du moins une evolution totale dans le gout 
des imagiers flamands, 

II leur semblait que les sources d'inspiration fussent taries, qu'il convint 
de s'assimiler les procedes etrangers, que la religion insuffisamment dictat 
des legendes ^ peindre; ou plutot ils estimaient qu'il fallut suivre la mode 
exotique, renier les preceptes anterieurs, plagier les paiens sous peine de 
decheance. Jean Gossaert, Lambert Lombard, Bernard Van Orley ont pense 
ainsi. D'autres encore ont suivi leurs traces; et les vigoureux Flamands ont 
aliene I'antique simplicite nationale et adopte une esthetique nouvelle. Tel 
fut le cas pour Joachim Patenier et Henri Met de Bles. 

Cependant, ils ont eu un m^rite indiscutable ; de leurs recherches est 
nee une orientation generique dans la peinture; ils ont cre6 le paysage, en 
tant que specialite. 
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A vrai dire, avant eux, chez les Van Eyck, les Van der Weyden, les Van 

der Goes, les Memling, les Bouts, en un mot, chez tous leurs pr^decesseurs, 

sauf chez Quentin Metsys, qui a sacrifie resolument le paysage pour accorder 

une importance preponderante a la figure humaine , les personnages se 

meuvent deja dans des fends de verdure, ^maillds de constructions, bornes 

par des collines, souvent aussi interessants que Dieu, la Vierge, les saints, 

,\- les saintes, les donateurs et les donatrices. Mais 

tout i coup, les tableaux de Joachim Patenier et 

d'Henri Met de Bl6s sont en quelque sorte anti- 

thetiques de ceux peints par Quentin Metsys. 

Les figures ne dominent plus. EUes sont secon- 

daires. Le paysage attire, subjugue. Voici revelee 

une nature paradisiaque, un charmant decor pre- 

confu pour encadrer les motifs legendaires ! Et 

ainsi, de meme que les Flamands concurent 

avant tous les autres une forme picturale, inde- 

pendante de I'art byzantin, ainsi con^urent-ils le 

genre special du paysage avant que nul y son- 

geat. 

Indubitablement, cette eversion esthetique 

fut favorable a I'art national; car, en ce temps, 

le romanisme parturait des ceuvres interessantes, 

sans doute, mais excluant en grande partie I'ob- 

jectivitc. Les artistes d'alors croyaient que toute 

interpretation du paysage fut superfetatoire. lis 

preferaient composer des fonds d'architecture. lis 

cHiK PATENiEB. — BEPos DB LA viEBGE ambltionuaient d'imposer une sorte de sculpture 

peinte, Le choix des sujets allegoriques avait 

ouvert le champ k toutes les imaginations abstraites. La dimension des figures, 

resserrces dans un cadre minime, avait incite a I'abandon d'une etude stricte 

de la nature. Au surplus, la secheresse que comportait I'amour spontane do 

I'antique y avait pousse aussi, Et, grace a ces causes heterogenes, le culte des 

fonds na'i'fs et peu savants, en honneur au moyen age, avait ete abandonne. 

Qu'on veuille se souvenir des ceuvres leguces par les scctateurs de I'ita- 

lianisme. Dans les peintures de Lambert Lombard, Jean Gossaert, Bernard 

Van Orley se trouvent ces sligmates du manierisme. Leurs theories ont fait 

considerer le paysage comme accessoire dans les tableaux religieux. Pour 

qu'une ceuvrc fut parfaitc, il fallait qu'on la disfinguat par une richesse 

extraordinaire, une profusion de details architectoniques a nuUe autre pareille. 

Neanmoins tous les artistes n'ideaicnt point comme ces proselytes d'un art 

en contradiction flagrante avec celui des ancetres. Eux-mcmes, d'ailleurs, 

revenaient parfois aux principes d'antan; et, parmi eux, le plus a dedaigner 

ne fut pas Bernard Van Orley. Certains de ses tableaux et ses fameuses 

Chasses dc I'Empereur Maxiviilien ddcclent une tendance k allier deux manieres : 

ritalienne et la flamande, en une juste synthase magistrale. De telle fa^on, 

I'ami et I'eleve de Raphael a caractcrise un cote special du vouloir flamand. 

Car le Flamand du xvi= si6cle n'etait pas realiste au m6me titre que le 
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Hollandais et I'Espagnol. II revait une sorte d'illusion artistique et s'effor^ait 
de la reproduire. Eux, par contre, s'asservissaient a un realisme plus complet, 
sans choix aucun, sans premeditation. Et, en ce sens, I'esthetique des artistes 
du Nord s'est rapprochce davantage de celle des A'enitiens, qui contemplaient 
la nature, I'arrangeaient, composaient noblement et avec goiit, ainsi qu'en 
temoignent leurs chefa-d'ceuvre. 

Or, justement, cette suscitation atavique a engendre I'artialite d'Henri 
Met de Bl^s et celle de Joachim Patenier, ou plutot de Joachim Patenier et 
d'Henri Met de Bl6s, car le pre- 
mier fut le maitre du second. 
Est-ce bien prouve? Pas absolu- 
ment! Et, chose curieuse encore, 
on discute pour etablir si reelle- 
ment Patenier naquit k Dinant, et 
Met de Bles A Bouvignes, ou bien 
si ce fut Met de Bles qui vit le jour 
a Dinant et Patenier a Bouvignes! 
Cependant, voici ce qui rend cette 
derniere hypothese probable : le 
nom du peintre se rencontre sou- 
vent dans les archives de Bou- 
vignes. Soit; mais il ctait Flamand 
d'origine, et Charles le Temeraire 
repeupla de Flamands la place de 
Dinant, apres le sac de cette ville.,. 

En verite , les recherches les hensi met dk bles. — paysaqe (uvite de vienhe). 

plus ardues ont laisse planer le 

mystcre sur sa biographic. Quelques notes exactes composent son histoire, 
si on en excepte les bavardages sans preuves sdrieuses. 

II fut refu dans la corporation de Saint-Luc, a Anvers, en i5i5. A quel 
jige? Aucun document ne rindi<|ue; probablement fiit-cc avant son premier 
mariage avec Francj-oise Buijst. La mis6re n'obseda pas les jeunes maries; 
voila qui est siir. En effet, ils possedaient une habitation, rue Courte de 
I'Hopital, une habitation que la seconde femme de Joachim Patenier, Jeanne 
Noijts, vendit, le 5 octobre 1524, apres la mort de son epoux. De tout quoi, 
il resulte que Joachim Patenier dcceda a un age peu avance; et cette opinion 
est corroboree par ce fait qu'il ne fut inscrit, comme franc-maltre, que pendant 
I'espace de neuf ans. 

Le peintre-historien Karel Van Mander en a trace un portrait,- ma foi! 
singulier. A en croire son biographe, il ^dvait au cabaret. C'etait un soulard 
6merite. II dcpensait tout son avoir. Et quand son escarcelle bayait vide, 
alors seulement il songeait au travail... 

Son interieur, on le confoit, etait un enfer. Les siens avaient A. 
souffrir de ses dereglements. Quand il rentrait, surexcite par I'abus des 
boissons, les frottees nombreuses echeaient a sa femme, d. ses enfants et 
^ son eleve, Francois Mostaert. Celui-ci meme etait son souffre-douleur. 
Joachim Patenier guerdonnait son attachement par des taloches; et pour 
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peu que I'ivresse lui laissat quelque vigueur, le jour ou la nuit, il le jetait 
i la porte... 

C'etait une brute, en somme; et ses ouvrages portent la marque indis- 
cutable de son caractere repugnant : dans chacun de ses tableaux, on voit un 
bonhomme manquant a toutes les regies de la bienseance, un bonhomme 
semblable a ceux qu'a cheri plus tard David Teniers... 

Et il faut avouer que ce fut un triste compagnon'pour deux jeunes 
6pouses, dont la seconde etait encore mineure, quand il mourut... 

Tel est, en substance, le r^cit de Karel Van Mander. Sur quoi I'a-t-il 



base? Sur des calomnies, vraisemblablement. D'autres temoignages non 
equivoques tendent a Tinfirmer. Joachim Patenier fut notamment I'ami 
d'Albert Durer. Lorsque le peintre allemand peregrina aux Pays-Bas, lis se 
virent, discuterent d'art et finalement s'estimerent. 

Le genial maitre nurembourgeois en park dans ses Relations de voyage. 
II conte que le 5 mai i520, il assista au repas de noce qu'offrit Joachim 
Patenier a ses amis, a I'occasion de son second mariage avec Jeanne Noijts; 
que la fete fut splendide; qu'on y joua deux pieces de theatre; que I'artiste 
flamand etait un bon paysagiste; que sa personne et sa conversation lui 
agreaient fort; qu'il fut un des artistes qu'il frequenta le plus, pendant son 
s6jour dans les provinces n^crlandaises. Et, comme ces demonstrations 
d'amitie platoniques devaient a son avis etre sanctionnees par des preuves de 
confraternite, il I'invita en meme temps que son eleve, Francois Mostaert, A 
diner, lui donna des cadeaux et dessina son portrait : « Je donne 4 Joachim, 



a 

z 
u 
X 



L 



LES GOTHIQtIES qS 

a-t-il dit, des dessins pour la valeur d'un florin parce qu'il m'a prete son 
domestique et ses couleurs; du reste, j'avais letenu son domestique a diner; 
et je lui avais donne pour trois sous de dessins. » Or, tout cela prouve que 
Joachim Patenier n'etait pas le chenapan decrit par Karel Van Mander. 
Car, serait-il concevable qu'un artiste aussi distingue qu'Albert Durer se h&t 
d'amitie avec un ivrogne? II est permis d'en douter ; puis, il convient d'ajouter 
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qu'aprds le dec^s de Joachim Patenier, les tuteurs de ses enfants — deux 
filles qu'il eut de son premier mariage, et une fille qui naquit de sa seconde 
union ; — que les tuteurs de ses enfants, disons-nous, furent, et un homme 
illustre, et des hommes de talent : Quentin Metsys, Charles Alaerts et Jean 
Buijst, tous peintres, sans compter de notables bourgeois d'Anvers ; Adrien 
Van Campenhout, Paul Van den.Berghe et Antoine Van Beeringen, qui, 
probablemcnt, n'eussent pas temoigne tant d'attachement a la veuve et aux 
enfants d'un malhonn^te homme. 

Nous le voulons bien admettre : Joachim Patenier ne parait pas k son 
avantage sur I'estampe gravee par Jerome Cock, d'apres le dessin d'Albert 
Durer. Mais de quelle valeur serait cet argument qu'on tirerait contre lui de 
son aspect physique? Qu'importe qu'il portait une double casquette de la 
forme la plus lourde et la plus bizarre; que des 6toffes surabondantes, d'une 
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coupe disgracieuse enveloppaient son corps; que ses traits ctaient irreguliers, 
sa bouche mal faite, son nez volumineux et sensuel, ses chairs fatigu^es. 
Tout cela denote que ce ne fut peut-etre pas un bel hommc, ni un dclicat, 
ri un raffine, mais cela ne demontre pas que ce fut un etre meprisable. 

Ah! certes, il n'avait pas le masque adonique, la prcstance dclicieuse, 
I'air chevaleresque d'Henri Met de BIcs. Avant ineme qu'on ne connaisse son 
ceuvre, le portrait representant I'image dc ce dernier, grave 
aussi par Jerome Cock, inspire de lui la meilleure opinion, 
si pas en tant qu'artiste, du moins en tant que pcrsonne. 
Le graveur en a fait un type plein de dignite A. la 
mine noble et fiere d'un seigneur. Le corps est elance, la 
tete haute. Le regard commande, menace meme. Un nez 
bien construit, une barbe reguliere, d'cpaisses moustaches, 
un galbe elegant ajoutent a la distinction de la figure. Le 
vetement y contribue aussi : le maitre porte un costume 
de gentilhomme et tient des gants a la main, comma un 
habitue de la bonne societe. Et Henri Met de Bles a 
parfaitement pu frayer avec les grands. Pourquoi pas? 

Mais, cela nous interesse fort peu, au demeurant, aussi -,. _ - . ^_-, 

peu que sa physionomie et la coupe de ses vetements. 
Attardons-nous plutot au caractere moral et intellectuel '°*'^"'|J^q"eTwm'u^/oTvi^ 
de son ceuvre. 

Cependant, fut-ce son nom de famille, ce singulier vocable ; Met de 

Bl^s? Pas le moins du monde; on I'ignore. II lui fut assignc, dit-on, parce 

qu'une mcche de cheveux blancs 

au milieu de son front. 

ignore son nom de famille, 

las plus cdifie sur les par- 

1 de sa vie. 

3ul cvenement de son exis- 
paraisse indubitable, c'est 
n long sejour au deli dcs 
rlenri Met de Bl^s, nous a 
anzi, demeura longtemps 
It venitien. Outre les pay- 
I'on voit de lui, a \'enise, 
servent un peu dc la rudesse 
antique , il peignit pour 
I'eglise Saint-Nazaire, de 
Brescia, une Nalivile dc 
Nolrc-Scignettr, d'un style 
oil la composition rappcUe 
la maniere du Bassan. Le 
ton general tire sur le 
bleu, et les types des vi- 
sages ont quelque chose 
tm DE BBuxELLEs). d'cxotlque . J'al vu , en 
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outre, des tableaux de cabinet qu'il a peuplfes de petites figures fantastiques, 
celles qu'on nomme chim^res et fantomes, dans lesquelles il montra beaucoup 
d'originalite. » Et une note de Nagler indique qu'il « exccuta pour la salle 
du Conseil des Dix, dans le palais des Doges, a Venise, cinq grands paysages 
histories ». Apres quoi, il retourna dans son pays natal. Quand? Vraisembla- 
blement apres i52l, car Albert Durer ne le mentionne pas une seule fois. 
Oil resida-t-il, dans les Pays-Bas? On estime qu'il demeurait a Anvers, quoi- 
qu'on n'ait i cet ^gard aucune preuve. On 
dit aussi qu'il habita Malines. Enfin, on 
croit qu'il mourut k Liege. 

Quelques ecrivains pretendent qu'il 
tenait auberge a Malines, parce que, dans 
un fragment de ses Relations de voyage, Albert 
Durer parle en ces termes d'un « Henri le 
peintre » : « Le huiti^me jour apres « Cor- 
pus Christi », je vais A Malines avec ma 
famille pour voir madame Marguerite; je p 
descends k I'auberge de la « Tete d'or », 
chez maitre Henri le peintre. Les peintres 
et les statuaires m'invitent & diner dans mon „„„, „„ „ • , . , 

HENBl MET DH BLES. — LES PEI^RUIS D EHHAUS (mU! 

propre logement, et me rendent beaucoup 

d'honneur «. Mais, cet bote du cel6bre Allemand ne fut pas Henri Met de 

Bl^s : on Ic nommait Henri Kelderman. Et ainsi croule une legende... 

Notons un detail plus important : la signature qui distingue toutes les 
oeuvres de cet artiste cnigmatique est une chouette! Toujours elle les sigille. 
C'etait son sceau a lui. II delineait d'ordinaire cet animal 4 I'endroit le moins 
apparent de ses ouvrages, le cachait si bien qu'il faut souvent chercher long- 
temps pour le dccouvrir. Et, de 1^, est venu le surnom dont on I'affubla en 
Italic, le sobriquet de « Civetta «, ce mot signifiant « hibou ». Mais, quelle 
raison a-t-il cue pour choisir cette fagon de designer ses peintures? Mon 
Dieu ! il I'a choisie probablement parce que son nom de famille avait quelque 
rapport avec cet emblemc. Et, ici, les hypotheses possibles, encore une fois, 
sent innombrables. 

Cependant, si la vie de ces deux artistes, de Joachim Patenier et de 
Henri Met de Bles, est obscurce par le manque de details, il est evident 
qu'on pent leur attribuer avec certitude peu d'ceuvrcs. 11 semble, toutefois 
que, par recurrence, lis fussent incites a peindre les bonheurs de la Vierge ou 
les tribulations de saint Antoine, et d narrer de temps en temps, queique 
legende autre, par exemple celle d'Adam et d'Eve, de saint Hubert, de saint 
Jerome, de sainte Catherine ou de saint Mathicu. Et, dans toutes leurs 
peintures, on admire une composition delicate, charmante, vraie sans etre 
brutale; un je ne sais quoi de suave qui frappe et attire indubitablement; 
une aisance exempte de mievrerie; un sentiment pur, flamand sans doute, 
mais avec des attcnuances venues d'au dela les monts. 

Luc Gassel connut aussi les rfives de Joachim Patenier et de Henri 
Met de BIcs. II s'ingcnia meme k les imiter. C'etait un homme aimable et 
instruit, tr6s aimc et tr^s estime du savant Lampsonius qui, dans des vers 
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6crits en son honneur, declare le r6v6rer comme un p6re. Et ce que le po6te 
en a dit peut assurement s'appliquer k ses modules, car une strange ressem- 
blance collige leurs ceuvres. Certes, ils furent aimables et instructs. Rien de 
grossier n'avilit leur caract6re. Pouvaient-ils dtre autrement que bons, doux, 
nuHement dyscoles ou triviaux? Oh! si vous en doutiez, voyez leurs d6li- 
cieuses images. Mais, ils se sont depeints, en peignant les Repos de laftiile en 
Egypte, avcc des variantes; soit, cependant, toujours ,avec les memes aspi- 
rations ideales, les m^mes implorations nostalgiques 
d'infini! 

D'ordinaire, le soleil patine d'or le paysage. Quelque 
nuage de sole rose offusque la nappe d'azur. Des lam- 
beaux de brumes se dissipent ebouriffes. Et sur ce ciel, 
issu des limbes du reve, autant que de la contemplation 
de robjcctivite, sont plaquees les masses sombres des 
arbres enlaces vigoureusement. Leurs frondaisons res- 
semblent 4 des clytres de scarab6es verts. Elles surplom- 
bent massives, pompeuses, grandioses des etagements de 
montagnes et de rochers, sur lesquelles sont plantes cent 
monuments divers : une basilique superbe, des castels 
feodaux, des maisons bourgeoises, des masures pauvres; 
ou bien elles ombragent un cours d'eau cristallin, aux 

luisures diamantines, quelquefois aux remous franges '*'*™7>™»^^br^^^)" 
d'opale, anneles capricieusement; un cours d'eau au fond 

duquei ondulent les teintes mordorees de toutes sortes d'herbes. Et, de-ci 
de-lA, un sentier folatre k travers la peluche mousseuse, le tapis de verdure 
effiloque tout le long du chemin. Des troupeaux paissent. Des cavaliers 
galoppent. Des personnages trolent. Mais la Vierge, allaitant I'Enfant Jesus, 
interesse bien plus encore : elle symbolise la maternite, au sein de la paix 
absolue ! 



LES CLAEISSENS, LES VAN CLEEF, 

MARIN CLAESZOON, 

CRISPIN VAN DEN BROECK, LES VAN RILLAERT 

ET JEAN VREDEMAN DE VRIES 



BRUGiis n'etait plus le centre d'art exquis, le foyer do la haute 
culture intellectuelle, pendant le cours du xvi* siecle. La ville 
semblait morte; son activitc anterieure avait disparu. A la place 
des \'an Eyck et des Memling, doitiinaient les Claeissens, ou 
Claeis, et quelques autres artistes qui, tout en etant talentueux, 
n'egalaient pas leurs ancetres geniaux : its vivaient a la veille de la decadence 
absolue, a I'avant-veille de la Renaissance prochaine, 

Ouoi qu'il en soit, la famille Claeissens  — que nous denommerons ainsi 
et non Claeis, parce qu'il existe plusieurs tableaux signes en toutes lettres 
de ce nom; — la famille Claeissens, disons-nous, etait d'origine biugeoise. 
Toujours, elle a voue, durant une pciiode plus que sdculaire, un culte 
respectable A I'art. Et, si ses membres n'ont pas atteint la supreme expression 
esth^tique des grands artistes, ils sent remarquables, neanmoins. 

Depuis Pierre Claeissens I, iie en i5oo et mort en 1576, qui eut trois 
fils : Gilles, Antoine et Pierre II le Jeune, morts respcctivement, sans qu'on 
puisse affirmer i quel age, en 1607, r6i3 et 1612, jusqu'a Pierre III, fils de 
Pierre II, et- Pierre-Antoine, fils d'Antoinc, dont on ignore aussi les dates de 
naissance, mais non celles de leur dects, survenu en i623 et 1608, tous 
pratiqu^rent la pcinturc. 

Cependant, le plus repute d'cntre eux fut Pierre II Ic Jeune. Et, il faut 
croire que, de son vivant, on prisait ses oeuvres, car il a peint les portraits de 
Charles-Quint et de Philippe II. D'ailleurs, il occupait une position officielle. 
Comme certains membres de la dynastic des Hoorenbault, il etait topo- 
graphe. Les magistrats le charg^rent de representer le pays du Franc de 
Bruges; de dresser une grande carte, scrupuleusement dessinee, qui se trouve 

T. I. |3 
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Sl rh6tel de viile brugeois; encore de graphier et d'enluminer les plans 
d'Ostcnde et de I'Eclusc, travaux qu'il executa, durant les dernieres annees 
du xvi= sidcle et durant les premieres du xvW. Mais, a coup sur, ce ne sont 
pas la ses chefs-d'oeuvre; VEcce Homo, de I'eglise Saint-Sauveur, a Bruges, 
donne une idee plus fondde de ses aptitudes. Sans doute, ce triptyque a 
ct6 sottement retouche, dans ses parties principales; toutefois, le portrait 
de Jean Montanus, abbe de I'Eeckhoutte, trac6 sur le volet droit, est vraiment 
lu. 

'■ donateur est a genoux, la tete nue, les mains jointcs, 

isse abbatiale appuyee contre I'epaule, vetu d'orne- 

iacerdotaux. Tout rayonnant d'une excessive verite, 

ouve plac6 dans un paysage, decelant le gout de 

c i laquclle cc tableau fut point. 

int Jean I'Evangeliste, patron du moine, occupe le 

luche, II tient un calice d'oii s'echappe un dragon 

ailc, pendant qu'il consacre et b6nit le vase. Une 

draperie rouge, splendide, par dessus laquelle 

flotte un manteau amaranthe, le ceint. De longs 

cheveux boucles tombent sur ses epaules. Ses 

mains et ses pieds sont rendus avec une delicatesse 

charmante. Le paysage et le ciel ont la meme 

finesse que celie qui distingue I'aile droite. 

Ccpendant, voici une autre composition du 
maitre, la Resurrection, conser\'ee cgalement, dans 
I'eglise Saint-Sauveur. 

Ici, a I'encontre de ce qui se remarque dans 

VEcce Homo, on observe une influence romaniste. 

On croirait volontiers que Pierre Claeissens II le 

:i.EEF LE FOL'. — PORTRAIT d'homme Tcunc fut sollicitc, antcrieurement , par les prin- 

■INACOTHECJUE DE MUNICH]. -* . , . - .^ i T A 1 1 

cipes esthetiques des Bernard \ an Orley, des Jean 
Gossaert et des Lambert Lombard. Ce tableau, en effet, date de r585 ; et la 
composition mouvcmcntee et mani^ree est d'un dessin pr6cieux. N^anmoins, 
on y voit, en pliis, un souci d'exprimer simplement I'objectivite, sans fard 
aucun; les types des figures sont realistes et le paysage est agr^mentd de 
constructions multiples, comme dans leS tableaux d'Antoine Claeissens. 

La Descentc de Croix de celui-ci, ornant encore la cathedrale de Bruges, 
cat typique de son precede; elle prouve ses intentions de coloriste; ellc dit, 
au surplus, malheureusement, la secheresse de son pinceau. Soit ; sa peinture 
remarquable comme fin: excite I'enthousiasme. Mais, pour qui se rappelle les 
expressions mystiques des artistes gothiques primitifs, que les Claeissens 
se sont constamment evertue d'egaler, dans leurs portraits surtout, tcl tableau 
est secondaire. Comparez done le Martyrc de Saini-Hippolyte, de Thierry Bouts 
le Vieux, 4 la Vierge et I'enjant Jisiis, d'Antoine Claeissens, et vous nous don- 
nerez gain de cause. Ah ! nous concedons volontiers qu'il ne faut pas mettre en 
parallele le genie et Ic talent. Mais, si nous le faisons, c'est uniquement pour 
determiner la difference existante entre les conceptions artiales. Comment, 
sans cette m^thode, pourrions-nous dire que Franfois Van Antwerpen, les 
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Van den Berghe, Rombaut Van Berlair, Goswin Caret, Dyrick de Saint-Omer 
et Jacques Van Laethem, entre autres, eurent du talent et non du genie? 
Nous I'ignorons, en v^rit6! 

Pourtant, au xiv^, au xv* et au xvi« si^cle, viva.it it Anvers, une famille 
d'artistes, aussi importante que celle des Claeissens, la famille Van Cleef, plus 
connue sous le nom francise de Van Cleve. 

Dej^, en 1453, un Jean Van Cleef etait inscrit, comme membra, sur 
les registres de la corporation des peintres. Henri. 
Jesse le Vieux, deux Guillaume, encore deux Hei 
Georges, deux Martin, — dont I'un forma le tal 
de Hans Jordaens, — Nicolas, Gerard, Albert, Ma 
et Josse, dit le Fou, furent des confreres ensuite. 
tous ont pratique les genres les plus divers : I'histoi 
le portrait, les scenes d'interieur et le paysage. 
Toutefois, le mieux doue, parmi les descendants 
directs ou indirects du vieux Jean Van Cleef, a 
^te Josse le Fou. 

Son existence, semble-t-il, fut penible et, 
certes, sa biographic est incomplete. Nul ne 
pourrait dire quand il naquit. On pretend qu'il 
mourut le 10 novembre 1540. Mais, quelle fut 
done la cause de sa demence? D'aprfes certaines 
notices, Josse le Fou aurait ete appel6 k la cour de 
Francois I^^", ou il aurait fait des portraits remar- 
quables du roi, de la reine et d'autres grands 
personnages. Cependant, I'artiste se serait vu pr6- 
ferer le Titien, k la cour de Henri VIII, et aurait 
perdu la raison. 

Karel Van Mander ne parle point de la cour 
de France ni de Henri VIII. II raconte que, lors "^'"'TJ^^'iy^^'T.'i''^^ ^ ,, 
du manage de Philippe II avec la reine Mane 

d'Angleterre, Josse Van Cleef tScha, par I'entremise d' Antonio Moro, peintre 
du roi, de vendre ses tableaux au monarque. Et il ajoute, qu'ayant appris la 
preference donnee aux ceuvres du Titien au detriment des siennes, le maitre 
fut atteint d'alienation mentale et se livra aux excentricites les plus bizarres. 

Le pauvre sortait, parait-il, atfuble d'un vetement entierement enduit de 
t6rebenthine ; s'obstlnait ^ rentrer en possession de ses peintures faites autre- 
fois, pretextant des retouches necessaires; abimait en realite ces merveilles, 
et peignait a I'envers « pour qu'on vit quelque chose en les retournant » !... 

Indubitablement, il fut fou. Mais cela ne I'a pas empeche d'etre, avant sa 
folic, comme le dit le vieil historien : « un coloriste extraordinaire, le meilleur 
de son temps, peignant la figure d'un fafon remarquable ». Cette opinion est 
corrobor^e par celle de Guicciardini, qui a constate que « Josse Van Cl6ve 
6tait un maitre tres rare pour couleurer et excellent en portrait au naturel ». 

Son ceuvre est aujourd'hui disperse. Les meilleures de ses peintures furent 
attribuees a des contemporains illustres. Depuis peu, M. A. -J- Wauters lui en 
a restitue un certain nombre, « grilce k I'etude attentive qu'il a faite des deux 
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beaux portraits du maitre et de sa femrae, qui figuraient d6ji, sous le nom 
de Jesse Van Cleef le Fou, dans le catalogue de la collection de Charles l^' 
d'Angleterre, et qui sont toujours consen'es A Windsor ». 

D'apr^s cet erudit, le portrait dit de KipperdoUing, date de i534, appar- 
tenant au musee Stadel, ^ Francfort, oij il est catalogue sous le nom de 
Quentin Metsys, serait de Josse \'an Cleef le Fou ; quant au paysage du 
fond, il aurait 6te peint par Joachim Patenier. Le portrait d'homme, attribue 
a Holbein, figurant dans la Pinacotheque de Munich, devrait aussi etre 



restitue au malheureux Josse, ainsi que les deux portraits de I'Allemand 
Barthelemy De Bruyn, du musee de Cassel, — peintre qu'il nc faut pas 
confondre avec ses homonymes flamands, conlemporains, - — et le portrait de 
I'ev^que Gardiner, grand chancelier d'Angleterre, pretendument d'Holbein, 
d'apres le catalogue de la collection A\'ilson, et de Ouentin Metsys, d'apres 
celui de la vente Secretan ; portrait qui fait actuellement partie de la galerie 
Lichtensfein, k Vienne. 

Quoiqu'il en soit, les attributions de ces oeuvres a dcs maitres tels que 
Quentin Metsys, Hans Holbein ct Barthelemy De Bruyn, denotent le talent 
de Josse \'an Cleef le Fou : une infensite de vie extraordinaire les impose; 
un dessin caracteristiquc les distingue; lout vit, tout parle, d'ailleurs, dans 
Tadmirable Portrait d'hommc, de la Pinacotheque de Munich. 

C'est un bourgeois opulent, a figure plate, au nez expressif, aux Ifevres 
pincces, au regard acere. Quels sont done ses sentiments? II est autoritaire. 
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CRISPIN VAN DEN BROECK. — m jugement dernieb. 
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Sa main puissante, d'un geste imp6rieux, dicte sa volenti. II a r^fl^chi mfire- 
ment, a son vouloir present. Sa resolution est formelle. Tout I'indique, depuis 
le froncement l^ger des sourcils, jusqu'au retr6cissement net de la commissure 
des Ifevres, A gauche. Et son accoutrement simple, austere, de nuance foncee, 
cadrant avec les ombres fortes, accus6es, vaguant dans les orbites, au-dessus 
de la maxillaire superieure et au-dessous de la machoire, augmentant la 
lumi6re, 6parpill6e sur le front, les joues et le menton ; son accoutrement 



simple austere, de nuance foncee, disons-nous, revile que cet homme n'6tait 
pas vain, leger, futile, indecis, irr6fl6chi, mais determine, resolu, precis, 
ferme, courageux, 

Incontestablement, cette merveille pourrait etre attribute A n'importe 
quel admirable portraitiste gothique : Hans Holbein, le cel6bre ma'itre 
d'Augsbourg, contemporain de Josse Van Cleef le Fou, le sublime dessinateur 
n'a pas fait de portraits plus suggestifs! Et n'est-ce pas Ik I'eloge ultime que la 
plume d'un critique puisse decerner a ce prodigieux artiste flamand m^connu? 
Toujours, il s'est souvenu du realisme ancestral; et Marin Claeszoon, apres 
la mort de Ouentin Metsys, I'a aussi religieusement mis en pratique. 

On I'a denomme diversement : Marinus le Zelandais, ou bien encore : 
Marinus de Rumerswael, du nom de la ville ou 11 naquit, en 1497, croit-on, 
11 afFectionnait_la,peinture des Bajiqiiiers, _des Changeiirs ou des Procurcurs. 
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Vraiment, il ^tait obsM6 par les physionomies int^ress^es des manieurs 
d'argent, dont il a su d^crire ^loquemment les instincts, et telles de ses pages 
valent d'amples etudes psychologiques! 

A Madrid, se trouve le Chaugcur ct safcmme, panneau cuiieux s'il en fut! 

Les deux personnages sont assis devant une table sur laquelle brillent des 

pieces d'or, rcunies en tas ou 6parpill6es. Le banquier s'absorbe dans une 

besogne importante, pour lui ; il pese soigneusement son magot pr^cieux. 

Rien ne le distrait. Uu'est-cc t]ui le scduirait d'ailleurs, en dehors de cos soins 

presents? Xe verifie-t-il pas la valeur exacte de ses 

tr^sors? Sans doute; car sa femme a feuillete un livre 

de comptes. Une erreur doit altcrer les proces-verbaux 

des operations, plus ou moins licites, de la banque. L'un 

et I'autre observent avec attention les oscillations d'une 

balance. Et, des bahuts solides, puis un amoncellement 

de paperasses, etoffent le fond du tableau. 

Mais, void les Deux Usnriers, de la National Gallery 
de Londres, peinture longtempr, attribuee a Ouentin 
Metsys. L'interieur a un peu plus d'lmportance que 
dans le sujet precedent. On y voit un tasscment excessit 
de papiers, de coffres et de caisses. Que font done les 
deux acteurs en sc6ne? L'un dicte a I'autre les bonnes 
speculations anterieures. Eiles ont 6te fructueuses, ma 
foi! L'abondance de I'or indique la chose d suffisance. 
Neanmoins, ce qui frappe dans le spectacle racont^ par 
osiiioN I'artiste, c'est I'expression juste d'une avarice non degui- 

^^j see, chez l'un des personnages, I'attention complete, 

chcz I'autre. Une passion les geheiine : I'amour desor- 
donne du lucre; le rendu de leur physionomie I'ostentc; le dessin de leurs 
doigts crochus le prouve ! 

Marin Claeszoon dcceda, en i567, <|uelque vingt ann^es avant Crispin 
^'an den Broeck, ne k Malines, en i524, suppose-t-on, et au sujet duquel Karel 
Van Mander a ecrit cette phrase laconique, pleine de rancceurs : « Je n'ai pu 
obtcnir aucun renseignement sur lui, par le refus de ccux auxquels j'cn ai 
demande. » On ne sait par consequent, pour ainsi dire, aucun detail precis 
concernant cet artiste; la date de sa mort meme, survenue en Hollande et 
fixee par conjectures vers 1601, est sujette a discussion. Toutefois, on peut 
affirmer qu'il fut eleve de P'rans Floris, architecte renomme et bon peintre de 
paysage et d'histoire. II subit evidemment I'influence ultramontaine dans 
I'atelier de son maitre, ainsi qu'en timoigne le Jngement dernier, du musee 
d'Anvers, signc : « Crispian F. A" iSyi. » Et pareille influence italienne est 
notoire aussi dans I'ccuvre du louvaniste, Jean .Van Rillaert le Vieux, mais 
cllc n'y est pas preponderantc. 

Cet artiste, qui travaillait dcji en i528 ct mourut en i568, a tent6 
d'adapter le style de Bernard \'an Qrley a celui de Thierry Bouts le Vieux et 
de Ouentin Metsys; ct, il faut avouerquesa touche siire, exprimant une com- 
position savante, animee et pittores(]ue,donne une valeur reelle a ses tableaux, 
de beaucoup superieurs 4 ceux de son ills, Jean Van Rillaert le Jeune, qui 
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florissait vers iSyS, habita Louvain, sa ville natale, visita le Danemark et y 

sejourna, en i58o, puis revint a Louvain et mourut en rette villft. A imp rl.ntp 

inconnuc. Jean Van Rillaert le Vieux occupait ties cl 

leurs ; et ce detail denote qu'on estimait ses aptitudes. 
En i547, ii succeda i. Jean Willeftis comme 

peintre et directeur de TOmmegang, dont il renouvela 

entierement le materiel. Deux ans plus tard, il exe- 

cuta les principaux decors, pour la joyeuse entree de 

Philippe II, ainsi que les blasons, pour le service 

funebre de I'empereur Charles-Quint. Ensuite, en 

l56o, il decora la chambre des echevins, a I'hotel de 

ville, et travailla pour un grand nombre d'eglises et 

de couvents. 

Quelques-uns de ses travaux sent parvenus 

jusqu'a nous : la Delivratice de Saint-Pierre, la Chute 

Simon le Magicien, un sujet allegorique : Saint e-M argue 

et le Dragon, conservd aii musee de Louvain ; puis, le 

Saini-Erartius, eveque d'Orleans, la Decollation de Saintc-C 

la Chute des anges, la Decapitation de Saint- Jean- Bapl: 

Martyre d'un Pape, ornant I'eglise Saint-Pierre, 6gal 

Louvain. Au mus6e de Berlin, on voit encore une 

monochrome du maitre, traitee par hachures, telle qi 

sin : le Jitgemcnt de Salomon. Et, toutes ces ceuvres s 

beau sentiment et d'un coloris vigoureux. 

Jean Van Rillaert le 'N'ieux eut le bonheur de viv: 

epoque, oCi les calamites politiques n'etaicnt pas sa 

p6nibles pour Ics artistes. En effet, il ne souffrit que 

les dix derni^res ann6es de sa vie, des agitations re..(, <««_ 

et des exc6s, commis par les troupes espagnoles. II mourut jbam v*n riu-aeut le vie 

I'ann^e mfime, oii ^clata la revoke decisive des Pays-Bas, contre LADiuvKAHCEBESAiNT-piEwiE 
I'odieux gouvernemcnt du due d'Albe; revolte b de LomrAraj. 

qui amena Taffranchissement des provinces septentrionales, 
mais non celui des provinces meridionales. 

Durant cette tourmente rcvolutionnaire, vivait un type 
curieux, un HoUandais, Jean Vredeman De VriesJ Ah ! certes, 
ce ne fut pas un artiste genial, mais i] faut le ranger parmi 
les illustrations de nos provinces. Cependant, il convient 
d'en dire un mot encore, pour donner la caracteristique de 
I'esprit temporaire, amoureux de la grosse farce, si 6minem- 
ment flamand. 

Ce Jean Vredeman De Vries, done, ne en i527 et mort 
vers 1606, en vrai boheme, habita tour d. tour Malines, Bru- 
xelles, Anvers, Hambourg, Francfort, Brunswick, Prague et 
autres endroits. Partout, on I'accueillait avec faveur; car, non 
seulement il mettait en perspective les tableaux des Coxcie et 
„Es— de divers artistes, mais encore peignait admirablement les 
"■ trompe-roeil, estim^s par les nobles et les bourgeois de I'^poque. 
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Tantot, c'etait une palissade dc planches fictivcs ; au milieu de la cloture 
s'ouvrait unc poite, qui laissait apcrcevoir un etang, oii nageaient des cygnes; 
alentour se dressaient des arbres, qui dominaicnt Tenceinte de Icur feuillage 
varie. Ou bien, c'etait un plafond couvert d'arabcsqucs; une coupole s'arron- 
dissait dans le centre, trouee au sommet ; et au-dela de ce 
dome chimerique, on pensait voir I'azur profond du ciel... 

Une fois, pour rejouir un monarque, il fit raboter les 
portes d'une grande salie ; puis, sur la jointure, peignit 
des colonnes si bien imitees que I'on ne pouvait decouvrir 
I'artifice. Lorstiuc le prince fut dans la piece, il crut qu'un 
magicien avait ferme les murailles derriere lui ; et I'artistc 
fut oblige de mettre un terme a I'enchantement.... 

Jean Vredeman De Vries fit un grand nombre de dessins 
architectoniques et ornementaux, 11 fut un des premiers qui 
essay^rent d'appliquer l'art a rindustric. C'est probable- 
ment son principal titre il la gloire. Mais ce n'est pas un _ 

titre vain. Son ingeniosite d'artisan a fait d'heureuses trou- usumees 

vailles. Ornemaniste remarquable, son invention otait ("agonal o*li.e«v i,e lohmes). 
incessante. La decoration fran^aise du xvii'= si^cle a germc de ses composi- 
tions; et il importe de constater (]ue le famcux dccorateur fran^ais Androuet 
du Cerceau a puise chez lui beaucoup de ses imaginations decoratives. Encore 
de nos jours, ses compositions sont goutees. II est plus d'un monument 
moderne oCi Ton en trouve des traces. Elles ont inspire maints de nos deco- 
rateurs. Puis, ses id^es de mettre le talent au service de la masse, ne sont 
pas mesquines : elles naquirent du besoin ou d'une profonde philosophic. 
Mais qu'importe ! L'amuseur des rois, sans elles, serait oublie. Car, le qua- 
train louant ses prouesses, semble bien excessif : 

Pictorum summus celebrat quos opiica virlus, 
Friso, probunt artem regia tecia tuam. 
Cum tua sint opera liic variis subnixa coltimnis 
Spectabit longo tempore posleritas. 

Non pas! les plafonds des demeures royales ont disparu, et la posterity 
n'admiregudre ses peintures. 
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FRANi;»IS POURBUS LE VIEUX. — saint-mathjeu mspiRt par l'ange. 

(Muiie de BruxflUi}. 
T. l.L. It. 



PIHIWE POUHBUS. — PORTRAIT D 



LES POURBUS 

{PIERRE, FRANCOIS LE VIEUX ET FRANCOIS LE JEUNE) 



Al'epoque ou Pierre Pourbus, ne k Gouda, vers i5lo, et mort 
en i583, k Bruges, sa patrie d'adoption depuis rann6e 1540, 
croit-on ; i I'epoque ou Pierre Pourbus se fixa dans I'ancienne 
Venise du Nord, les esprits etaient livres en proie aux specu- 
lations les plus profondes ; et les discussions scientifiques 
eurent, alors, una influence capitale sur le developpement des arts, en 
Belgique. 

Sans doute, Quentin Metsys, decede en i53o, avait 6t6 I'initiateur de 
toute une 6coIe qui appliqua ses preceptes au xvi^ si^cle; les plus remarquables 
de ces illustrations furent les Claeissens, Marin Claeszoon, Josse Van Cleef, 
Pierre et Francois Pourbus le Vieux, encore que certains d'entre eux se soient 
evertu^s, parfois, d'allier le romanisme au naturalisme, dans leurs oeuvres. 
Cependant, les antiques principes dominent dans celles-ci, comme on les 
rencontre souvent mitiges, il est vrai, dans les peintures de Jean Gossaert, 
de Bernard Van Orley, de Jean Schoreel, des Mostaert, des Van Coninxlo, 
de Lancelot Blondeel, de Henri Met de Bl^s et de Joachim Patenier. Mais, 
cette alliance de deux esthdtiques s'explique : elle est issue autant des pro- 
dromes ataviques que de la culture intellectuelle momentan6e. Et, puisque 
I'essence de la critique est de savoir comprendre des etats tr6s differents de 
celui oil nous vivons, qu'on nous permette, en consequence, d'apprdcier 
succinctement les lois psycbologiques, qui president & revolution des peuples, 
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autant que des individus, et d'^crire le r6sum6 des aspirations animiques des 
Flamands du xvi= si^cle. 

L'liomme, quel qu'il soit, ne saurait secouer le joug impos6 par I'Sme 

collective. Xos anc^tres ont sur nous une influence pour le moins aussi grande 

que nos parents immddiats. Un fond psychologique comraun nous echoit en 

partage. Tous ceux de notre race en patissent absolument. II sera legue 

invariablement k nos descendants, augmente des quotes-parts de notre moi, 

:^n ^ p^j. 1^ milieu oil nous vivons. De sorte que I'indi- 

i apparait commc etant la synthase d'un caractfire 

, qui n'est pas constant, mais semble fixe, Jl cause 

de temps historique que nous pouvons embrasser. 

tablement done, apr^s deux sificles a peine, les 

sthetiques des Van Eyck, des Bouts, des Memling 

irs pieux contemporains ou successeurs devaient se 

ter dans les oeuvres des artistes connus, dont nous 

ions tantot, ainsi que dans celles des artistes plus 

obscurs, de la m^me ^poque : Paul Anthonis, 

Roland Van Armeyen, Nicolas Arrigo, Antoine et 

Marie Bessemer (cette dernifire fut I'epouse de 

Pierre Coucke d'AIost), les Van der Bruggen, Jean 

Buns, Pierre Le Gillon, Guillaume Mahue, Hans 

Speeckaert et d'autres. Mais, I'dducation speciale 

qu'ils avaient re^ue devait, non moins incontesta- 

blement, differencier leur geste artiale de celle de 

leurs ancetres, parturer le romanisme, qui a dte 

impose definitivement, pour ainsi dire, par Frans 

''^^'■~(Cust"7*N>VR's^''^ ''■*'' *'"'"''°^''''Floris, sous le r^gne de Philippe II. 

Cependant, quelle fut cette education speciale? 
Au mysticisme de Bloemardine avait succede, vers le milieu du xiv* si6cle, 
la religiosite de Jean Van Ruysbroeck. Ce pr^tre, d'abord vicaire de I'eglise 
Sainte-Gudule, a Bruxelles, fondateur ensuite du couvent des chanoiues 
reguliers de Groenendael, combattit ardemment la philosophie des beggards, 
des lollards et des beguines. C'etait un simple d'esprit, qui croyait ob6ir k 
I'inspiration venue d'en haut, et se sentait possM6 de I'amour dlvin. Mais il 
avait des vues philosophiques tr6s larges ; elles influenc^rent les gothiques 
primitifs. Puis, la fondation de I'universite de Louvain ne tarda pas, d^s 
le xv^ si6cle, k imprimer une direction nouvelle aux esprits speculatifs qui, 
a leur tour, influenc6rent aussi les artistes. 

La faculte louvaniste des arts embrassait egalement les sciences et la 
philosophie : « La venerable faculte des arts, rapporte Molanus, professe 
toutes les sciences litteraires ou humanitaires, quoiqu'elle prefere abandonner 
aux autres 6coles la grammaire et les sciences grammaticales. Elle professe 
principalement la dialectique ou la logique et la physique. » Au fond, on y 
soutenait la doctrine d'Aristote, i moins qu'il ne s'agit de cas en contradic- 
tion avec la Foi. 

Mais, Erasme, ce pauvre penseur, n6 i Rotterdam, devenu moine par 
n6cessit6, arrach6 au couvent par conviction, errant tantot en France, en 
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Angleterre, en Belgique, en Italic, en Allemagne, mort ^ BMe; Erasme, 
disons-nous, s'6leva contre la philosophic et la th^ologie scolastiques, au 
commencement du xvi" si6cle. II eut le m^rite de preparer la Reforme et la 
philosophic moderne, de proclamer et de pratiquer la morale du Christ, la 
charitS et la tolerance, i une 6poque oil elle n'existait, ni chez les orthodoxes, 
ni chcz les reformateurs, ni meme dans la republique des letties. Et, certes, 

ses idees, 6loign6es des abstractions pures, pi"" — *" 

tendances naturalistes des Flamands, sont 
sigilldes dans les ccuvres des pcintres de son 
temps, qu'il fr^quentait beaucoup. Car, philo- 
sophe et peintre lui-memc, il fut I'ami de 
la plupart, surtout de Quentin Metsys; et 
celui-ci devint, en grande partie par ce fait, 
dernier et supreme repr^sentant de I'art ( 
moyen oLgc et I'initiateur de toute I'^cole natur; 
du XVI* si^cle. 

N6anmoins, deux ev6nements, les assist 
Concile de Trente et I'institution de la Comp: 
de J6sus, ncutralisferent les principes 6labor6 
Erasme, et graphics picturalement par Qu' 
Metsys ; ils secondferent le developpemeni 
romanisme, essentiellement oppose au natural 
gothique : le dogme fut precise, le pouvoir [ 
renforc6, I'individualite rendue passive. En so 
le Concile de Trente exigeait que I'homme i 
sous la d^pendance enti^re du regime cathol 
et les j6suites estimaient qu'il fallut embrassti ±^^ 

philosophies d'Aristote et de saint Thomas d'Aquin. fbah^oh pourbus lb jkunb 
Qu'advint-il ensuite? Que d'aucuns se soumirent 4 * ~~' 

ces volont^s formelles et que d'autres se rebellferent; que les peintres enre- 
gistrferent ces luttes intellectuelles, consciemment ou inconsciemment; que 
Ton peut suivre, chez les maitres d'alors, les affirmations et les negations des 
penseurs de I'^poque^ des Juste Lipse et des Fran9ois Bacon, des Jacques de 
Hoogstraeten et des Luther, des Martin Van Dorp et des Beverus, des Jean 
Driedoens et des Viv6s, entrc autres. L'invention de Timprimerie et son intro- 
duction A Alost et ^ Louvain, favorisaient d'ailleurs, ce choc des id6es; et, il 
nous plait de le constater derechef, narre dans les ceuvres de Pierre et de 
Francois Pourbus le Vieux, comme nous I'avons d^couvert d6ji, dans les 
ceuvres de leurs pred6cesseurs imm^diats et de leurs contemporains. 

Sousce rapport, \zCinede Pierre Pourbus, signde et datee de i55g, que 
Ton voit en I'f^glise SaJnt-Sauveur, a Bruges, est hautement instructive. Ce 
tableau fut execute aux frais des treize membres de la confr^rie du Saint- 
Sacrement, dont les portraits sont peints sur les revers. II est typique de la 
comprehension id^aliste et naturaliste du maitre, celui-ci ayant eu comme 
objectif d'exprimer le rfive et la realite, 

Le panneau central retrace la legende dvangelique. Au milieu, le Christ, 
en robe bleue, vu de face, les yeux leves au ciel, benit le pain qu'il tient de la 
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main gauche; saint Jean, en robe rouge, est endormi sur I'Spaule droite du 
Sauveur; les apotres sont assis tout autour du Divin Maitre; au premier plan, 
dessine de dos, la tete en profil perdu, tourn^e vers la gauche, Judas serre 
une bourse dans la main droite ; a la partie superieure est tendue une draperie 
verte; par deux fenetres on apergoit le paysage. 

Mais, voici le Prophetc Elie, sur le volet de droite. II est couch6 sous un 
gen^vrier; sa longue barbe grise ondoie sur une tunique grenat, masqu6e 



en partie par un manteau bleu; il refoit une cruche et un pain, apportes 
par un ange debout, en robe jaune et v^tement vert; au fond une villa 
fortifi^e est enfouie dans un paysage, Voici Abraham et Melchisedech, sur 
le volet de gauche. Melchiscdech aumone d'un pain et d'une aiguidre 
le patriarche, costum6 en soldat remain; au second plan, derri^re le roi 
de Salem, un homme qui serait le peintre lui-meme en pourpoint noir, man- 
teau vert et bonnet laqueux. 

Ces trois fragments principaux de la Cene decfelent les preoccupations 
romanistes de Pierre Pourbus. Evidemment, il etait, a cette epoque, sous le 
joug des doctrines nouvelles. La renaissance le hantait, Le style rdnovateur 
I'enchantait. Tout le prouve, depuis les attifements imposes aux personnages 
jusqu'i I'architecture, et de I'interieur, et des edifices. Mais une autre esth6- 
tique lui 6tait familiere, celle des gothiques primitifs; car, rien n'est plus 
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PIERRE POURBUS. — le jogement derweb. 

fi/usrfe dr firxgn;. 
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decent que la fermet6 de I'ex^cution picturale et la sinc6rit6 du rendu, dans les 
portraits qu'on admire sur les deux revers, ou se suit une composition, la 
Messe de Saint-Origoire. 

Le pape est prostern6, de profil, incline vers la gauche, devant I'autel 
ou lui apparait le Christ ; au premier plan, a gauche aussi, un cardinal s'abime 
en adoration ; au second plan, un vieillard ecarte une draperie verte. Ensuite, 
deux diacres en pri^re, egalement tournes vers la gauche, soul^vent le bord 



de la chasuble du pontife officiant ; derri^re eux, des enfants de chceur portent 
le luminaire, tandis que deux centurions et treize bourgeois, d'age divers, en 
vfitements noirs, prient agenouilles. 

Mais, s'il est vrai, que par l'ex6cution les fragments principaux de I'ceuvre 
sont, comme nous le disions tantot, d'une remarquable facture, il s'en faut 
de beaucoup que certaines parties des volets les egalent : on y constate une 
trivialite choquante, dans la scene religieuse. Pierre Pourbus, en graphiant 
celle-ci, ne s'est pas souvenu des opulences pompeuses des gothiques ni de 
leur mysticisme idealisant, tout en se conformant aux preceptes naturalistes, 
les motifs I6gendaires. II n'a retenu de ces principes que le r^alisme dans la 
forme, reallsme cher aux primitifs, lorsqu'lls peignaient le portrait, et avec 
quel talent ne I'a-t-il pas expose ! 
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Les treize portraits des confreres sont admirables, d'une v6rit6 prodi- 

gieuse, d'une exteution magistrale. Toutefois, trop photographiquement 

exacts, ces gens manquent d'ame, pour la plupart. En verity, quelques-uns 

font exception; ceux-la pensent. Mais, leurs pens6es sont peu 6lev6es. D'ail- 

leurs, on chercherait a tort la psychologie dans les ceuvres de Pierre Pourbus. 

Sans doute, il I'a exprimee parfois, comme dans les superbes portraits de 

Jean Fernagant et de sa femme, du mus6e de Bruges; celui de Gilles Van 

Schoonbeke et d'EHsabeth Heynderickx, du 

mus^e d'Anvers; aussi dans cet autre de J. Van 

der Gheenste, 6chevin et conseiller de la ville 

de Bruges, du mus6e de Bruxelles; mais, encore 

une fois, elle n'a pas I'intensit^ voulue pour 

sMuire le penseur, tandis que I'artiste y voit 

une iconographie parfaite, au point de vue du 

m6tier, une realisation absolue de la methode 

picturale. 

Quoi qu'il en soit, ce peintre, qui 6pousa la 
fille de Lancelot Blondeei, jouissait de son 
vivant d'une reputation justifiee. Les autoritSs 
locales, autant que les princes, appreciaient ses 
talents divers, car il dtait encore architecte, 
ing^nieuret topographe. En i562, il dressa pour 
les magistrats du Franc une carte du territoire 
de la ville — carte que Pierre Claeissens retou- 
cha plus tard ; — peu apres, pour Charles-Quint, 
trois cartes marines et coti^rcs de Test du Franc. 
Et ces travaux etaient curieux : ils renseignaient, outre des details topogra- 
phiques ct hydrauliques, I'aspect des monuments, des chateaux, des navires, 
voire des poissons, avec une naivete et une conscience essentiellement primi- 
tives. Cc qui demontre, au surplus, I'estime qu'on lui avait vou^e, c'est ce 
detail significatif ; apr^s sa mort, la ville de Bruges octroya i sa veuve une 
pension viag^re, qui lui permit de vivre k I'abri de la mis6re. Faut-il encore 
y voir une marque sp^ciale de deference? Peut-6tre! La fin de la vie de 
Pierre Pourbus et celle de sa femme furent angoiss6es, en effet, par la mort 
de leur fils unique, Francois le Vieux, ne k Bruges, en i545, et mort i Anvers, 
en r58i. 

Celui-ci eut quelques-unes des qualit^s artistiques de son p6re, mals 
jamais la grande aust6rit6 qui distingue ses ceuvres, principalement ses por- 
traits. Est-ce k dire que nous ne prisons pas les facultes de compositeur 
audacieux que, parfois, Pierre Pourbus a montrees? NuUement; nous les ad- 
mirons ; et c'est avec amour que nous regardons son chef-d'oeuvre, le Jugement 
dernier, du musee de Bruges. 

Ce tableau fut peint pour le tribunal du Franc, en i55l, k I'epoque oii le 
talent du maitre 6tait dans toute sa force. Bien que cette oeuvre importante 
soit dat^edu milieu du xvi^ si6cle, elle rappelle, par la disposition des groupes 
qui y figurent et par sa signification generale, le principe religieusement tra- 
ditionnel qui guidait, en pareil cas, les artistes des siecles pr6c6dents. 
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Dans la partie superieure du tableau, on voit le Christ tr6nant et assis sur 
I'arc-en-ciel. Au-dessus, dans la profondeur sereine de Tether, planent deux 
anges, dont I'un tient un lis et I'autre une 6p6e. Pits du Christ est la Vierge, 
en robe rouge et manteau bleu, entouree de saints et de proph^tes : David 
jouant de la harpe, saint Philippe erigeant la croix, saint Pierre presehtaht 
les clefs, saint Jean-Baptiste en vetement grenat, saint Laurent monfrant le 
gril, Simon le Chanan^en exposant une scie, Moi'se 6levant les tables de la 
Loi, sur lesquelles on lit une sentence latine. Ici se sont des justes auxquels 
des anges ouvrent le chemin du ciel; 1^ des reprouves que des demons, dro- 
lement terribles, pr^cipitent dans la gehenne. Sur le 
premier plan, est representee la resurrection des morts, 
avec les differents Episodes qu'un pareil th^me peut 
fournir A I'imagination d'un peintre habile et convaincu. 
Et c'est la conviction qui delate, en effet, dans cette 
peinture ; cette conviction devote qui a partur6 les chefs- 
d'oeuvre anterieurs. 

La Foi apparemment n'etait pas moindre chez 
Francois Pourbus le Vieux. Mais, 6duque k une autre 
ecole, nourri des principes de Frans Floris, doue 
partant de plus d'adresse et de moins de sinc6rite, il 
fut davantage un sectateur romaniste. Plus libre dans 
ses expressions artistiques, quoiqu'il soit rest6 Flamand 
k la manidre, si Ton peut dire, d'un Jean Gossaert ou 
d'un Bernard Van Orley, ce continuateur des gothiques pg^^cors pouhbus le jelne. 
ne fournit pas une longue carri^re. II ne voyagea pas pobtbait d'henrhv 

non plus. Jamais, il ne se rendit en Italie, C'est done 

d'une mani^re indirecte qu'il connut les 6l6gances du style ullramontain. 
Aussi, ses peintures d^notent-elles simplement un eleve docile de son profes- 
seur; il a combing avec le gout flamand les influences d'un italianisme assez 
prononcd. Ce double caract^re est visible dans le Christ an irAlieu des doctmirs, 
de I'eglise Saint-Bavon, 4 Gand, la Risttrredion de Lazare, de la cathedrale 
de Tournai, le Martyre de Saint-Georges, du mus^e de Dunkerque; certaines 
compositions que Sadeleer a gravies d'apr6s lui, telles que la Conversion et le 
Martyre de Saint-Paul, et la Chaste Suzanne le rdvelent encore; mais, il est 
moins apparent dans ses portraits, conserves k Vienne et a Bruxelles, notam- 
ment. Et incontestablement, cet artiste de talent eut peint d'autres ceuvres 
interessantes, typiques de son 6poque, si son trepas, survenu t la fleur de 
I'age, ne I'avait enleve a I'affection de sa femme, la fille de I'architecte 
Corneille De Vriendt, ni^ce de Frans Floris, de son fils, Francois Pourbus 
le Jeune, peintre dgalement, et de ses vieux parents. 

Francois Pourbus le Jeune naquit en iSSg et deceda en 1622. Chez lui, 
par exemple, se voient toujours les vestiges de 1 ancienne esthetique flamande, 
quoiqu'il vecut, presque continuellement, a I'etranger. Mariette assure qu'il 
visita ritalie. Et cette assurance est confirmee ; en effet, longtemps, il fut a 
la solde du due de Mantoue, Vincent de Gonzague L Ce prince I'avait engage, 
en passant k Bruxelles, en iSgg; et, de 1600 k 1609, il s'occupa ardemment k 
peindre la fameuse collection des « modules de jolies femmes », k laquelle 
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Pierre-Paul Rubens collabora, bien malgre lui. Cependant, en 1606 et 1609, 
il fit, pour le service de son souverain, deux voyages 4 Paris, Son talent y 
fat fort prise. Marie de M^dicis et sa cour raccueillirent avec faveur. Et, 
en cette derni^re annee, il accepta le litre et les fonctions de « peintre de la 
reine ». 

Comme son grand-p6re et son p6re, il a dfilinee ses contemporains avec 
talent. Le mus6e de Valenciennes montre de lui, trois portraits, d'un faire 
serre et patient, d'un caract^re flamand robuste, d'une belle couleur onctueuse; 
celui de la princesse Dorothee de Croy, date de l6i5, et ceux de deux enfants 
de la princesse, executes sans doute a la meme 6poque. Au Louvre, on admire 
le Portrait de Henri IV, et celui de Marie de Medicis; au Prado I'effigie 
d'Anne d'Autriche; dans des collections privies, celles de Louis XIII et de 
Gaston d'Orl^ans, Mais, I'artiste imagina encore des tableaux religieux, dans 
les derniers temps de sa vie. En 1618, il composa, pour le maitre-autel de 
Saint-Luc et Saint-Gilles, une Cine, dont le Louvre a herite; et, deux ans 
apr^s, Saint-Franqois reccvant les stigmafes, tableau qui, plac6 autrefois au cou- 
vent des jacobins de la rue Saint-Honore, se retrouve aussi au Louvre. Enfin, 
il avail imaging, pour la meme 6glise, une Annonciation qui, selon loules 
les vraisemblances, est la loile qui orne le mus^e de Nancy. 

Ces tableaux religieux manquent de mouvemenl, d'intensite de vie. lis 
son! methodiques et compasses, Rien n'y revile la fougne en honneur, i cetle 
epoque, dans I'ecole flamande. 

En resume, Francois Pourbus le Jeune fut plutot un portraitiste de 
talent qu'un compositeur audacieux, aussi ^lolgne des mailres gothiques pre- 
cMenls, que des Flamands de I'ecole rubenienne, 

II semble que eel artiste ne fiit jamais marie; il eut n6anmoins une fille. 
Les registres de bapteme de I'ancienne paroisse Saint-Germ ain-l'Auxerrois 
I'affirraent, A la date « du mardy 21* jour de Janvier 1614 «, on lit la mention 
suivante : « fut baptisee Elysabeth, fille naturelle de Francois Porbus et 
d'Elysabelh Francque ». Et Ton suppose que cette amie du peintre apparle- 
nait k la famille des Francken, ou Franck, cette interminable lign6e d'artisles 
an verso is. 
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FRANS FLORIS. — la sainte famille. 

(Musif de BruxcUtM). 



LES FLORIS 

(FRANQOIS I, FRANQOIS II, JEAN-BAPTISTE, 
CORNEILLE et JEAN) 

Amoins qu'il ne resume une transcendance mentale absolue, I'art 
s'accomode uniquement d'une imitation servile de la nature; 
car, du moment qu'il est base sur autre chose que sur I'objec- 
tivite pure et simple, il requiert une culture intellectuelle 
consdquente ; et fort peu d'artistes peuvent songer ^ I'acqu^rir. 
II leur manque d'ordinaire les principes de la science. Leurs aptitudes se 
reduisent d. la pratique du metier. Ceux qui s'en contentent agissent sage- 
ment; les autres se fourvoyent. Or, justement, k I'epoque oil le romanisme 
pr^occupait nos artistes flamands, tous n'6taient pas prepares pour peindre 
des ceuvres pantaculaires ; rinitiation orthodoxe leur faisait defaut. Et, au 
lieu de pratiquer bonnement la peinture, ils s'^vertuaient ^ exprimer des 
dogmes, dont le sens leur echappait; ils usaient de symboles qu'ils ne conce- 
vaient pas! Ce fut un malheur pour la plupart. Leurs tableaux ne sent plus 
de naives narrations de choses vues et senties; ce ne sont pas, n^anmoins, 
des concepts g6n6raux, graphics au moyen de la brosse; de lA leur valeur 
relative; et, franchement, nous avouons nos preferences pour un art sans 
pretentions excessives — les pieuses conceptions ancestrales, — en mSme 
temps que notre admiration restreinte pour de vagues combinaisons occul- 
tistes — les compositions romanistes id6ologiques. 

Qu'on ne s'y m6prenne! Les primitifs flamands ont r6v616 des axiomes 
mfetaphysiques inconsciemment, i coup sur, mais ils les ont dict^s parce 
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qu'ils s'inspiraient des preceptes religieux; quelques-uns des primitifs italiens 
et des artistes de la Renaissance les ont deceits consciemment, sans doute, 
parce qu'ils puisaient leurs doctrines dans la philosophie antique. 

Parmi les ccuvres imp^rissables, en ce genre exemplaire, il convient de 
ranger un tableau merveilleux, conserve a la galerie de Sienne : le Christ 
A la colonne de Jean Bazzi Sodona, qui fut initie 
A l'esot6risme et k I'occultisme; car le hasard ne 
constitue pas un chef-d'oeuvre pictural et scienti- 
fique, comme celui dent nous parlons; sa substance 
est essentiellement recapitulative des doctrines se- 
cretes, connaissances reserv6es, chez les anciens 
philosophes, aux seuls initios. ' ' 

Le Christ, la tete legferement pencHee'Jl gauche, 
aureolee par I'orbe enchassant la croix, le front ceint 
de la couronne d'epines, est He k la colonne de 
marbre, incrustee dans un arc de cercle. Derridre 
la figure du divin supplicie, le Fils de Dieu, I'initie 
par excellence, s'etend un paysage : un ciel, zebre 
de stries lumineuses, surplombant un arbre, des 
rochers, de I'eau, au fond de laquelle nagent des 
poissons, avec, vers le zenith, la triangulation lumi- 
neuse cabalistique. Et ce tout gen^re un tel senti- 
ment d'art que nul artiste ne saurait le contempler, 
sans eprouver une forte emotion. Mais, pour I'occul- 
tiste, suffisamment docte, cette Amotion n'est pas 
primordiale neanmoins; il se confond en longues 
meditations devant cette image ch6re, lorsqu'il en pendtre le sens symbolique 
et qu'il comprend les enseignements philosophiques qu'elle parture. En effet, 
pourquoi la tete du Christ est-elle penchde i gauche? Parce que, S gauche, 
se trouve le cceur de I'homme, individualisant la vie de chaque etre. Pourquoi 
son front est-il ceint de la couronne d'epines? Parce que la volonte de tout 
homme est bornee. 

Si on ne comprenait davantage cette ceuvre supreme, qui exprime que 
I'homme, — que m^me le Fils de Died — ne peut s'elever, par I'intelli- 
gence, jusqu'ti la comprehension integrate de I'ldeal absolu; cette ceuvre 
ne serait pas un dictame, Mais, justement, Jean Bazzi Sodona remeraore 
aussi que I'homme, principe neutre, est soumis k la mati^re, k I'actif et au 
passif, dans I'humanite; puisque la colonne — I'actif — est incrustee dans 
un arc de cercle — le passif, — et que le tout domine le monde; le monde 
compose de la race humaine — I'Homme-Dieu, — du r^gne animal — les 
poissons, — du regne vegetal — I'arbre, — du regne mineral — les rochers; 
— tout ceci etant narre par la figure du Christ et le paysage du fond. 

Et cet appel k la resignation est corrobore par une proclamation de foi 
spiritualiste. Dieu est la Puissance Auxiliatrice, seule vraie puissance, dit 
au surplus I'artiste initie. A Lui, vont toutes nos aspirations, ajoute-t-il. Car, 
n'est-ce pas que, dans le ciel, Jean Bazzi Sodona a figure la triangulation 
double, lumineuse, devoilant les trois v6rit6s : la verite morale, la v6rit6 
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intellectuelle et la v6rit6 physique? N'est-ce pas encore que cette tri-unitfi 
darde ses rayonnements sur I'humanite enti^re, depeinte 6sot6riquement^ 
dans les autres parties de I'ceuvre, du chef-d'ceuvre? Sans conteste; et de cette 
somme orthodoxe, semblable k un dialogue socratique, ou plut6t dogma- 
tique de Platon, nous infdrons que la Croix domine le monde ; que ses quatre 
espaces intferieurs s'6tendent a I'infini, au nord, au sud, A Test et a I'ouest; et 
qu'ainsi, s'61evant de la Terre au Ciel, comme I'Arbre de Vie, I'Homme se 
tient debout avec I'infini autour de lui et- l'£ternit6 au-dessus. Et, r6trogra- 
dant encore, dans I'enseignement philosophique, jusqu'i Pythagore, I'artiste 
nous enseigne la quintessence de sa doctrine. Nous admettons ii. sa suite que 
deux mobiles dirigent les actions humaines : la puissance de la volonte et la 
n6cessit6 du destin; que ces actions sont soumises i. unc loi fondamentale : 
la Providence, d'oii elles 6manent ; et, pour epuiser jusqu'au bout les pr6- 
ceptes pythagoriciens, que le premier de ces mobiles est libre, jusqu'^ un cer- 
tain point, sous le joug du second, de telle sorte que rtiomme se trouve plac6 
entre deux natures opposees, mais non contraires, indifferemment bonnes ou 
mauvaises, suivant I'usage qu'il sait en faire; car, la puissance de la volenti 
s'exerce sur les choses k faire ou sur I'avenir; la necessitd du destin, sur les 
choses faites ou sur le pass^; et I'une alimente sans cesse I'autre, en travail- 
lant sur les materiaux qu'elles se fournissent reciproquement. 

Or, si 4 telles oeuvres d'art vont nos louanges, parcc qu'elles r6velent la 
science avant tout, on concevra que nous avons unc admiration sans bornes 
pour les peintures des gothiques, basees sur la tradition religieuse, et un 
enthousiasme modere pour les conceptions romanistes secondaires, faites 
surtout d'agencements habiles et manie- 
t6s. Pourtant, cela ne nous emp^che de 
reconnaitre leurs m6rites et d'apprecier 
aussi ceux qui distinguent les tableaux 
de la Renaissance flamandc ; mais, 
dans ce cas, I'ordonnance agreable ou le 
morceau dc peinture magistral nous 
charme plutot que I'intellectualite. 

Et, parmi les romanistes non gd- 
niaux du xvi* si6cle, il convient de citer 
Franrois Dc Vriendt, plus connu sous 
la denomination de Frans Floris, car il 
occupa une place pr^pond^rante, dans la 
pleiade des artistes imitant les Italiens. 
Ses succes furent sans pareils; le nombre 
de ses elfeves, estimd A. cent vingt et 
meme a cent cinquante, le prouve, Mais, 
la gloire du maitre a sombr^ pour ainsi 
dire, et celle de ses eleves est quasiment 
nulle. Qui se souvient encore d'Evrard 
Amersfoort, de Sim.m Van Amsterdam, 
de lean Doelmans , de Georges Van „ 

J ' , ^ ° , , FBANS FL0RI3. — VOLET DU TRIPTYQUB ! LH JUOEJUNT OpRNreS, FB*OKe«T 

Gend, de Damien Van der Goude, des {uvsism 



no LART FLA MAN D 

De Backer, de Thomas Van Keulen, de Benjamin Sammeling, de J6r6me Van 
Vissenaken et de Thomas Van Zierickz^e? Peu de gens, en v6rit6; et pourtant 
ils furent ses disciples, en m^me temps que Martin De Vos, Lucas De Heere, 
Martin et Henri Van Clfeve, Crispin Van den Broeck, Antoine de Montfort, 
dit « Blocklandt », Francois Pourbus et les deux frferes, Ambroise et J6r6me 
Francken, dont la reputation est plus cons6quente. Soit; ils ont etd victimes 
des 6venements politiques. Lors des troubles suscites par les iconoclastes, la 



plupart de leurs oeuvres ont p^ri, et celles de Frans Floris n'ont pas 6t6 6par- 
gnees. Nous le concedons volontiers; et peut-etre leurs talents, conformes, 
soit aux iddes des gothiques primitifs, soit aux principes ultramontains, meri- 
taient-ils mieux quel'oubli. 

Quoi qu'il en soit, Frans Floris, d'abord statuaire, fils du statuaire Cor- 
neiile, fr^re de rarchitecte-sculpteur Corneille, du potier Jean et du peintre- 
verrier Jacques, p6re de Francois, qui vecut a Rome et auquel Baldinucci a 
consacr6 quelques lignes elogieuses, et de Jean-Baptlste, qui fut tu6, k 
Bruxelles, par les Espagnols, peintres tous deux, oncle de Corneille, peintre 
et sculpteur, et grand-oncle de Jean, peintre 6galement; Frans Floris, 
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FRANS FLORIS. — LA CHUTE des anges. 
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« rincomparable », disons-nous, n6 vers i5i6 et mort en iSyo, statuaire 
d'abord, A I'^ge de vingt ans, devint I'dfeve de Lambert Lombard. 

II est concevable, d6s lors, que les principes savants de son professeur 
I'engagferent dans una voie diam^tralement oppos6e 4 celle suivie par ses 
anc^tres flamands, et que, bientot, il s'en alia au loin qu6rir les principes 
d'esth^tique sigill^ dans son oeuvre. II est concevable aussi qu'il possfedait 
une certaine Erudition, car, on se le rappelle, Li^ge, sous I'impulsion donnee 
par Lambert Lombard, etait devenue, i cette 6poque, un centre d'activit6 
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intellectuelle et scientifique, dont la Belgique peut etre fiSre, i juste titre. 
Cependant, le caract^re de Frans Floris etait un compose 6trange de 
vertus et de vices. S'il aimait I'ideal, il ne detestait pas la mati^re. L'histoire 
le repr6sente comme ayant v6cu dans I'intimit^, tour A tour, avec les hommes 
6minents et distingues : les comtes d'Egmont et de Horn, les chevaliers de la 
Toison d'or, toute la noblesse des Pays-Bas, enfin ! puis, avec les debauches 
et les ivrognes emerites de son temps; et l'histoire, pour le disculper, ajoute 
qu'il se livrait d. de crapuleuses debauches, parce que son epouse, Clara 
Baudewyns, etait d'un caract^re maussade, acariatre; une femme boudeuse, 
m^chante, une chipie, une virago, en somme! 
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A ce propos des anecdotes sont croustilleuses. 

Lors, Frans Floris, qui 6tait tr^s riche A cause des prix considerables 
qu'on lui payait pour ses peintures, vivait dans une somptueuse demeure, 
place de Meir, k Anvers. C'6tait le lieu de reunion habitual des esprits cul- 
tiv6s et aussi des gais lurons. Mais, la chemin^e de la cuisine fumait Eouvent. 
Et ce detail occasionnait, parfois, des scenes terribles dans le manage. Clara 
Baudewyns pr^tendait que la famille diit chercher un autre gite; Frans 
Floris estimait qu'il aurait suffi de transformer la 
cheminee.- N6anmoins, de guerre lasse, il consentit 
ii faire construire un autre home. Les plans en furent 
dress6s par Corneille Floris, I'architecte cel^bre de 
l'h6tel de ville et de la maison hans6atique d'Anvers, 
du tabernacle de L6au et du jub6 de la cath6drale 
de Tournai. C'etaient des plans superbes; mais, rea- 
lises, ils engloutirent tout I'avoir du peintre i son 
palais achev6 lui couta, outre le prix de vente de son 
ancienne maison, tout son numeraire, soit cinq mille 
florins et encore de I'argent emprunt6 ; de telle sorte 
qu'il fut contraint de travailler davantage, pourvivre 
et 6teindre ses dettes ! 

Vous croyez que cet 6tat de fortune pr6caire 
an^antit son courage et I'empficha de boire plus que 
de raison? Eh bien, detrompez-vous! 

La ville de Bruxelles dtait hcureuse de posseder, 
.FLOW*, DAPBEsu^E ANCIENNE GRAvuKK. (jgjjg ggg murs , Ics SIX plus famcux buvcurs qui onques 
fussent au monde, Ccux-ci etaient assotes de leur suprematie, quoique leur 
serenite coutumiere flit souvent troublee, par la reputation de buveur invin- 
cible, qu'avait conquise Frans Floris. C'est pourquoi ils r^solurent de lui 
porter un defi qui, aussitot lance, fut aussitot accepte. On convint d'un jour et 
d'une heure. Tous burent a I'envi. Mais, au milieu du regal, trois Bruxellois, 
ivres-morts, disparurent sous la table; les trois valides tinrent bon quelque 
temps encore; finalement deux disparurent aussi sous la table; et le troisi^me 
s'avoua bientot vaincu egalement. Le peintre triomphait done, dans ce singu- 
lier tournoi. Sans doute ; toutefoisla victoire lui sembla 
trop aisee. 11 fit apporter un grand hanap de Francfort, le 
remplit, le lampa et le preseiita ironiquement -A son antago- 
niste, rest6 sur pied. Ensuite, par fanfaronnade, il le con- 
duisit sur une place publique, demanda encore un gobelet 
de vin du Rhin, le vida, poste en equilibre sur une jambe, 
et enfourcha gaillardement, pour retourner chez lui, un che- 
val, que ses eleves avaient amene, cclebre par les oris joyeux 
et les acclamations de la foule. Et ainsi la ville d'Anvers 
eut-elle raison de Bruxelles, dans unelutte bachique... 

Ah! vraiment, si Frans Floris ne possedait pas plus de 
titres 4 la gloire, sa reputation posthume serait peu sail- 
lante. Heureusement, son chef-d'oeuvre, la Cku/c des aitges 
rebelles, du musee d'Anvers, plaide en sa faveur. d 
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Ce tableau, qui fut peint pour adorner un autel dedi^ k saint Michel, 
patron des escrimeurs, se divise, pour ainsi dire, en deux zones, essentielle- 
ment diff^rentes de caract^re. La partie superieure represente les esprits 
celestes qui, n'ayant pas perdu la grace de Dieu par I'expression d'un orgueil 
demesure, regurent la mission vengeresse de precipiter les anges dechus en 
enfer; la partie inferieure nous montre ces esprits mauvais, coupables du plus 
grand des crimes, d'une r6volte horrible centre la toute puissance divine, 
culbutes pSle-mSle dans I'^r^be. C'est comme 
une bataille qui se livre entre I'infini du 
paradis et Tinsondable de I'abime. La lutte 
est acharn^e. L'attaque est forte. La defense 
est d^sesperee. Mais, la victoire penche en 
faveur des envoy6s de Dieu. lis sont resplen- 
dissants. Leurs allures sont degagees. EUes 
contrastent avec celles des maudits. Lucifer, 
une sorte de dragon, se tord dans les spasmes 
de la rage. Ses seides apparaissent fantas- 
tiques aussi, transformes, ayant les carac- 
t^res d'une animalite deformee. Des tfetes de 
boucs, des hures de sangliers, des queues de 
vip6res, des serres d'aigles, des griffes de 
' tigres travestissent leur fitre anterieur, leurs 
corps jadis superbes, brillants, lumineux et 

impassibles. ""■"" flobh. — hebculb terrabsant l'htdr 

Et si telle a 6te con^ue, par Frans Floris, 
une legende que le moyen Sge souvent s'est plu a conter, en peinture, en 
sculpture et en litt^rature ; une autre donnee biblique : le Jiigcnimt de 
Salomon, I'a ^galement inspire; ce tableau, encore, est conserve au mus6e 
d'Anvers. 

Le roi d'lsrafel est assis sur un trone, dans une dependance du temple de 
Jerusalem, qu'il a eleve en I'honneur de Jehova  — un temple, construit par 
anachronisme, en style de la Renaissance italienne, — D'ailleurs, Salomon 
lui-meme est vetu richement d'un accoutrement, n'ayant que de vagues 
rapports avec le costume historique, qu'il devrait logiquement porter. Mais, 
apr^s tout, I'interet de cette toile ne reside pas dans le rendu de la v6rit6 
arch6ologique ; il reside davantage dans celui des expressions. Les attitudes, 
les gestes reflfetent les emotions des acteurs de la sc6ne; chez tons, ils sont 
fideflement en concordance avec les pensees qui les agitent. A I'avant-plan 
se trouvent les deux femmes demandant justice; I'une est douloureusement 
tortures par la crainte et implore qu'on laisse vivre son enfant, dut-elle I'aban- 
donner ^ celle qui lui conteste sa maternite; I'autre est troublee, certes, mais 
son sentiment peniblc est d'une autre nature, genere, dlrait-on, par un coeur 
moins susceptible d'amour. Et ce sont ces nuances psychologiques, finement 
observ6es, nettement graphiees, dans les figures des deux femmes, pour le 
moins autant que dans celles du roi Salomon et des personnages nombreux 
de sa suite, tous gens attentifs a I'une ou I'autre suscitation animique, qui 
constituent, nous le r6p6tons, I'intdrSt de cette toilc. 
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En resume, Frans Floris, que ses con tern porains se plurent A. denommer 
H le Raphael flamand », quoiqu'il n'ait imit6 absolument le divin Sanzio; 
Frans Floris fut un artiste energique, mais dont la reputation parait surfaite, 
maintenant. A n'en pas douter, il a eu des aspirations ideates elev^es ; malheu- 
reusement, elles sont resides irrdalis^es. Car, a la suite de beaucoup d'autres, 
il a renie inconsid6r6ment sa nationality, s'est fait, non pas seulement Italien, 
mais Toscan, s'est abime dans le plagiat, et n'a pas su s'inspi- 
rer, avec moderation, de ses modules prefees, Michel-Ange 
et Andrea del Sarto. II les a pastiche plutot, sans comprendre 
toute la port^e de leurs oeuvres. Ses pastiches s'expliquent 
d'aiUeurs, quand on sait qu'il se trouvait k Rome, le jour 
de Noel 1541, au moment oii Michel-Ange d6couvrit le 
Jugement dernier, & la chapelle Sixtine; que ce chef-d'ceuvre 
le troubla 6norm6ment; et qu'il en copia toutes les princi- 
pales parties et nombre de tableaux d'Andrea del Sarto. 
Puis, avouons-le, sa conduite derdglee n'etait pas favorable 
4 la production d'un art superieur. II le savait du reste et le 
disait. « Lorsque je travaille, je vis; lorsque je me dissipe, je 
meurs », r6p6tait-il souvent. Et n'est-il pas triste de constater 
que cet homme, dou6 cependant pour illustrer I'^cole fla- 
mande davantage, se confinait dans des debauches sans nom? l* vi^'^E^Er^^Ai^ j 
Au moins sa grande habilete aurait dfl lui assignor une place (BUiiKiannmB). 

preponderante , parmi nos celebrites nationales, estimez-vous ? Que non I 
L'habilet6 n'est souvent pour le peintre, qu'une cause d'insucc^s. Ce n'est qu'un 
moyen d'expression ; ce n'est pas I'art m^me. Qu'importe que Frans Floris, 
realisat, pour fdter I'entr^e de Charles-Quint A Anvers, pendant cinq semaines 
tous les jours, sept figures nues, qu'on lui payait chacune environ quinze 
francs; qu'il consacrat il peine sept heures 4 cette besogne, de manidre qu'il 
peignait une figure par heure pour le moins; que, plus tard, Philippe II, arri- 
vant k son tour, il composjit, en une journee, une enorme toile embl6matique 
du triomphe, oii Ton voyait des captifs ployant sous leurs chaines et des tro- 
phies d'armes antiques. Ce labeur ^tonnant est bien pen de chose, en verity! 
Et, lorsque Frans Floris d6c6da, le i" octobre i570, i I'age de cinquante-cinq 
ans, les Pays-Bas perdirent un peintre adroit, non pas un grand artiste! 
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MICHEL COXCIE. — la cenk, partif, centrale du trii'TVOUE. 

i.Vusi'e de hruxeiiet:. 



LES COXCIE 

LUCAS DE HEERE, LES VAN MANDER, 
LES VERMEYEN et LES METSYS 

SOUS la regence de Marguerite d'Autriche, Malines devint un centre 
artistique important. La princesse d'ailleurs protegeait les arts 
et aimait les artistes. Sa residence habituelle attirait, par cons6- 
quent, ceux-ci. Et, sans doute, la solHcitude de la gouvernante 
contribua k former le style de transition entre I'^cole de Bruges 
et I'ecole d'Anvers, pendant la premiere moiti^ du xvi= si6cle. MSme, il est 
certain que, sans sa tutelle bienveillante, la formation de ce style eut ete plus 
p^nible; car la fiUe de Maximilien I^f" et de Marie do Bourgogne etait la 
providence d'une foule d'hommes superieurs, peintres, sculpteurs, litterateurs 
et savants. On comptait alors, en effet, plus de cent-cinquante peintres et 
dessinateurs A Malines, parmi lesquels les Coxcie, les Valkenborgh, les Bol. 
Et il conviendrait de citer nombre d'autres c6l6brites qui profiterent de ses 
largesses, notamment les sculpteurs Conrad Meyt et de Beaugrant et I'ar- 
chitecte Keldermans, si Ton tentait de dresser une liste approximative des 
compagnons de Saint-Luc, qui ont acquis une c6l6brit6 europ6enne, grace k 
sa protection. 

Probablement, les Coxcie attir^rent-ils plus que leurs emules les faveurs 
de la tante de Charles-Quint et des autres souverains de la Belgique, d'abord 
parce que leur famille 6tait d'origine malinoise et que la gouvernante et ses 
successeurs aimaient beaucoup les citoyens de la coquette cit6, ensuite parce 
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que leur noblesse autorisait, ce semble, plus de cordiality de la part des 
princes A une 6poque oil les blasons avaient de la valeur. Quoi qu'il en soit, 
le seul illustre de cette lignee de peintres, adeptes du romanisme, fut Michel 
Coxcie II, el6ve de son pere, Michel Coxcie I*"", de Bernard Van Orley et de 
Raphatl Sanzjo; il naquit en 1499 et mourut presque centenaire, en 1592. 
Cependant, il passa une grande partie de son existence en Italie, car il ne 
revint k Malines qu'en I'annee i539, apr6s avoir refus6 
d'entrer au service de Francois I^"". 

D'emblee, le maitre conquit, dans le Nord, une grande 
renommee, Non seulement les princes et les seigneurs pri- 
saient son talent, mais encore les religieux et les bourgeois. 
Partant, sa fortune s'accrut vite. II possedait, a Malines, 
trois habitations, de vrais palais. De grandes richesses et de 
merveilleux ouvrages d'art, dus i ses con tempo rains, fla- 
mands et italiens, y etaient entasses. Neanmoins, il habitait 
d'ordinaire rue du Bruel, sa demeure principale. Et, sans 
conteste, si sa vie n'etait pas toujours exemplaire, comme le 
pretend Karel Van Mander, qui raconte que souvent il se 
livrait k la dcbauche, I'amour de sa femme Ida Van Hasselt, 
issue de famille fiamande, bien qu'Jl I'eut epous6e en Italie, 
^ I'amitie de I'empereur Charles-Quint et I'admiration de ses 
concitoyens faisaient de lui un des heureux de ce monde! 
On allait, enthousiasm6 par son mferite, jusqu'd le comparer aux g6nies; de 
1^ cette denomination qu'on lui avait donnee — denomination outr6e pour 
quiconque a etudie les beaux-arts, — de « Raphael flamand » ; mais, autre- 
fois, elle ne paraissait pas telle : nous le repetons, les princes, les religieux 
et les bourgeois prisaient fort le talent de Michel Coxcie. C'est ainsi que 
Charles-Quint I'occupa ^ historier les murs et les chemin^es du palais de 
Binche, brule en i552 par les troupes du roi de France, Henri II; que les 
autorites ecclesiastiques lui command^rent maints tableaux, pour les 6glises; 
et que les particuliers le prierent d'agrementer leurs demeures. A la suite d'un 
incident bien simple, il devint meme le peintre officiel de Philippe II. 

Pendant les troubles des Pays-Bas, Thomas Werry, charge de recueillir 
des ceuvres d'art pour le despote espagnol, acquit par fraude ou autrement 
un des meilleurs tableaux de I'artiste, ornant le maitre -autel de I'eglise 
d'AIsemberg et I'envoya au sanguinaire tyran. Celui-ci s'en montra enchante, 
commanda des dessins de tapisseries destinees i I'Escurial au mallnois et, 
finalement, le nomma son peintre en titre. 

A I'exemple de son cruel seigneur, le non moins cruel due d'Albe avait 
aussi voue de I'amitie il I'eleve de Raphael Sanzio. Une lettrc, datee du 
27 decembre i5jo et adressee au bourgmestre de Malines, en temoigne : 

« Tr^s chiers et bien amez, 

« En contemplation des services faicts par M^ Michel de Coxcie, peintre 
de Sa Majesty, nous I'avons bien voulu faire exempter, et son filz Raphael, 
tous deux demeurant k Malines, de logement de soldatz, en quoi a este ob6i 
par iceluy quy a la charge d'yceulx; mais k ce que j'entendons encoires les 
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faict-on contribiier aux services come de meubles ou aultrement. En quoi 

nous fera plaisir qu'ils soyent aussi exemptez et que Ion leur rende les ditz 

meubles. » 

Neanmoins, le pauvre peintre subit le contre-coup des 6v6nements 

politiques. Sur ces entrefaites, Malines avait accueilli favorablement les 

troupes de Guillaume de Nassau ; les Espagnols blesses dans leur orgueil, 

prirent et pillferent la ville; les magistrats offrirent en vain les tableaux 

de Michel Coxcie pour apaiser leur fureur; celui-ci fut ai 

ment ruine; et Philippe II ^crivait le i^^ avril iSSg, au d 

pour ordonner le paiement « des arri^ralges de quelques rer 

et viag^res sur les receps de son domaine au cartier d'Am 

et de Louvain », parce que le peintre lui avait « remon; 

son grand eaige de quatre-vingt-dix-ans et qu'il dtait cha 

de femme et d'enffans. » 

En effet, A la mort d'Ida Van Hasselt, qui lui avait 

donne un fils, Raphael ne en 1540, et mort en 1616, le 

vieux Michel Coxcie avait 6pous6 Jeanne Van Schelle, 

dont il eut encore deux enfants, Guillaume et Michel III. 

Le premier naquit en 1546 et deceda en 1584'; le second 

vit le jour quelques ann^es apr^s, et mourut en 1616. 

Ceux-1^ furent 6galement peintres, de mfime que les des- jeanmbtsvs. — LAGufiwsoN 

cendants du puine, Michel IV et Jean, qui v^curent au ''■*''"«"t h 

xvii« sifecle. Et, plus tard, les deux fils de Jean, Antoine et Jean-Michel 

continu^rent (I pratiquer la peinture, jusque dans les premieres annfees du 

xviii* siecle. 

Ainsi, les derniers jours de Michel Coxcie furent angoiss6es par toute 

esp^ce de douleurs. Les 6v6nements politiques autant que les deuils le 

torturSrent. Et, comme si la fatality devait le poursuivre jusqu'^ la mort, il 

perit 4 la suite d'un accident. Pour I'aider ^ vivre, les magistrats d'Anvers 
I'avaient charge de la decoration de I'hotel de ville. Distrait par 
son travail, il fit un faux pas. Pr^cipit^ d'un dchafaudage, on le 
releva horriblement bless6. Et il mourut quelque peu apr^s 
cette chute, le 5 mars i5g2. 

Le favori de Marguerite d'Autriche, de Charles-Quint et 
de Philippe II a laisse un ceuvre eminemment italien. Toujours, 
il fut hante par les souvenirs de I'^cole romaine. Le d6cor ultra- 
montain qu'il affectionnait sert de cadre k des types exotiques, 
drapes dans des etoffes amples, inspirees de Raphael. Ces 
tableaux, teintes de laques, de verts et de bleus glaces, ne sont 
nuUement conformes ^ I'esthetique flamande, en somme. 

D'ailleurs, pour nombre d'artistes de I'dpoque, la tradition 
nationale n'etait qu'une chim^re qu'on ne diit -pas respecter. 
D'aucuns prfetendaient aussi 6galer les peintres-ecrivains ita- 
liens, qui se pr^occupaient autant de peinture que de litterature.  

KicHELcoxciE.— Lucas De Heere, fils d'un sculpteur et architecte gantois, 

LEMAHTTBE ng en 1534, descendait, lui aussi, d'une famille d'artistes. Ses 

(nusfeE d'anvhbb). ancetres avaient voue un culte reel a I'art. lis pratiquerent, 
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sans doute durant des sifecles, la miniature. Et quoi d'dtonnant si sa mire, 
Anne De Smytere, fut une artiste de talent, habile miniaturiste? Notre 
peintre-^crivain done, plus connu par ses livres que par ses tableaux, vit 
dfes sa jeunesse des exemples 6difiants. Son pire, une des c^lebrites de la 
Flandre, I'initia aux principes des arts plastiques. On raconte, i ce propos, 
qu'etant enfant il le suivait volontiers a chaque voyage entrepris au pays de 
Dinant et de Namur, pour y acheter les pierres necessaires a I'execution des 
statues. Et s'il faut en croire la legende, sur les bords de la Meuse se serait 
r6v61ee la vocation du jeune homme; il aurait dessin6 des paysages avant 
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d'essayer la peinture de la figure. Toujours est-il qu'il entra k I'atelier de 
Frans Floris, etant trcs jeune encore, qu'il y regut les preceptes du style 
et qu'il collabora aux travaux de son maitre. Puis il voyagea en France et 
dessina des modules de tapisseries pour la reine-mere. Revenu au pays natal, 
il devint I'ami et le protege d'Adolphe de Bourgogne, vice-amiral des pro- 
vinces neerlandaises et grand bailli de Gand, et c'est a lui qu'il d^dia son 
volume de vers : Lc Jardin et le Verger de la Poe'sic. Et de cette protection 
princiere resulta le plus grand bien pour Lucas De Heere. En eflfet, bientot 
il lui fut donn6 de peindre les portraits des personnages les plus hauts 
places. Cette besogne augmenta son habilete technique, si bien qu'il peignait 
les portraits de memoire! Ensuite, il suivit Adolphe de Bourgogne i \'ere et, 
 14, il epousa la fille du bourgmestre, Eleonore Carboniers. Mais, ne croyez 
pas que ses projets matrimoniaux ne furent pas contraries ! Pourtant, le pire 
desadulcinee rimaillait; Eleonore cultivait egalement la poesie. N^anmoins, 
tout le talent qu'il avait mis a peindre le portrait de la jeune fille, pas plus 
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que les strophes ardentes qu'il lui avait adress^es ne purent emp6cher qu'on 
r^conduisit. L'amoureux peine a eu soin de dire la raison de ses ennuis dans 
deux fragments d'une epitre ecrite en flamand; il ne reussit pas, du jour au 
lendemain, dans ses demarches « parce qu'il n'avait pas ou poss6dait peu de 
biens » ; il dut louvoyer longtemps avant d'aborder au havre de grilce !,.. 

Cependant, il etait 4 tous egards digne des faveurs d'une femme. Son 
esprit raffin6 et d^Hcat, seduisait. Les plus belles relations lui etaient acquises. 



Een ydel brydel maeckt ket hert t'onvredtn 
Den lydt voorledeii, moetcn my bedaghen. 

Ami des savants et des hommes d'elite de son temps, 11 entretenait une 
correspondance rare avec Abraham Ortelius, Marc Van Vaernewyck, le 
jurisconsulte Christophe \'an der Beke, Marnix de Sainte-Aldegonde, Pierre 
De Rycke, Hubert Goltzius le Jeune, Jean Fruitiers, Guillaume Borluut, 
Philippe Mornoy du Plessis, Dominique Lampsonius, qui lui adressa une 
poesie flamande, et Charles Utenhove; correspondance qui prouve combien 
i'estimaient ces illustrations de tout genre, ces intelligences vers6es en divers 
ordres d'idees, ces talents ou ces genies qui ont domine leur siecle! 

D6s que son mariage fut conclu enfin ! il se rendit en Angleterre et, la 
encore, fut accueilli favorablement. Plus tard, il revint en Flandre et se fixa 
a Gand. Mais, les troubles suscites par les iconoclastes furent funestes pour 
lui. Son nom figura sur la « Liste des executes et des bannis » de I'annee i568. 



126 



LART FLAMAND 



11 dut, par consequent, s'exiler, quitter Gand at lachAtellenieduVieux-Bourg. 

Alors, pendant neuf ans, il erra, en proie k la mis^re, au doute et au desen- 

chantement, de pays en pays, fuyant I'intolerance religieuse. Et ce reform^, 

qui avait d'abord soutenu le trone et I'autel dans son ouvrage flamand, 

Le Jardin et Ic Verger de la Po^sie, se vengea d'une fafon spiritaelle de ses 

ennemis, en faisant un anagramme de son nom. « Schade leere u », ecrivit-il, 

ce qui signifie : « Que le malheur vous instruise... » Puis, la 

de Gand signee, il osa s'aventurer derechef dans les 

Les magistrats de sa ville natale, 6mus de tant de 

dheurs imm^ritds, lui fournirent du travail. On I'em- 

)}-a aux decorations n^cessaires pour feter les fian^ailles 

due d'Alen^on avec la reine Elisabeth, puis I'entree a 

nd de ce prince, enfin on lui donna la place de greffier 

la Chambre des comptes, Mais, apr6s la capitulation 

la ville de Gand, assiegee et prise par le due de 

rme, le pauvre, vietime de sa conscience, fut contraint 

migrer en France et il mourut miserable a Paris, le 

29 aout 1584, tue par I'intoleranee seetaire, la haine 

des esprits obtus vouee aux esprits eclair es,cette haine 

qui fait et fera toujours des martyrs... 

Et si Lucas De Heere souffrit des luttes et des 
persecutions qui ensanglantaient les provinces du 
Xord, ie sort de son eleve et ami, Karel Van Mander 
ne fut pas plus enviable. 

Karel Van Mander naquit en 1548, k Meulebeke, 
un village de la Flandre Oceidentale. Sa famille 6tait 
w. — FmGiiKNTB'uvETAPissHitE d'oHginc noblc. Tels de ses aieux avaient rempli, d^s 
1^ ^jjjg siecle, de hautes fonetions ecelesiastiques et 
administratives. Les souverains les avaient anoblis; leurs armoiries se com- 
posaient d'un e3'gne, portant un collier d'or et nageant, les ailes ouvertes, sur 
champ de gueules. Mais, le futur peintre-ecrivain ne se souciait guere de ses 
quartiers de noblesse; il prctendait pratiquer Part, malgre 
Topposition des siens. D'un esprit vif, espiegle, d'une nature 
intelligentc et perspicace, d'un caractere ferme et ardent 
au travail, il etait doue, d'ailleurs, pour la peinture et la 
littcrature ; de plus il fit de brillantes etudes latines, d'abord 
a Thielt, cnsuite i Gand. 

Un de ses oncles approuva aisement son desir de s'il- 
lustrcr un jour, par les arts, Grace a lui, il devint I'eleve de 
Lucas De Heere a Gand, et, quand celui-ci dut s'exiler, de 
Pierre \'ierick a Courtrai, durant les annees r558 et 1569. 
Aprcs cette date, il revint au foyer paternel et, pendant 
quel([uc temps, songea a la littcrature plutot qu'a la 
peinture. 

11 lisait, rimait, cumposait des pieces de theatre; meme 
il drcssa unc troupe d'acteurs, choisis parmi ses frcres et 
ses sceurs, aussi parmi ses voisins; et bientot sa renommec 
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de dramaturge attira chcz lui, dans la salle de spectacle qu'il avait arrangee, 
non seulement les habitants de Meulebekc, ravis de ses prouesses, mais encore 
des habitants de Gand, Bruges, Courtrai et Ypres! 

A vrai dire, ses representations etaient pour s6duire les masses; les 
grosses farces enthousiasment toujours le public; et les faceties de Karel Van 
Mander realisaient I'id^al 
populaire. 

Un jour, il s'avisa de  - 
faire represcnter le deluge. \ 
Tous les interpretes furent 
dresses a merveille, lis joud- 
rent leurs roles divinement. E 
suite, au moment ou la pi^ce alia 
finir, un mecanisme ingenieux in 
soudain la scene et la salle. 
acteurs et les spectateurs, a moi 
jurtrent que I'auteur etait le 
auteurs! Mais sa mere jura qu'il 
pria de songer davantage A la pt 

Done, apr^s avoir peint c 
religieux et d'autres, Karel Vai 
ritalie, en 1574. Successivemei 
villes ou se trouvaient des chefs 
favorablemcnt par les princes et 
vailla pour eux, obtint le droit  
grande distinction sur les tern 
s'assimila le style de Barthelem 
en ce temps et, finalement, apr^ 
CO peintre 4 Vienne, il reprit le ciicium uu pd.^& inn.a.i. 

Notre artiste vivait heureux, aime de ses proches ''*"^''^*''"*''''^"\7LrG0RiQu"'' 
parents, adore parsa jeune femme et adule par les vil- 
lageois, lorscjue les troubles, a peu prcs apaiscs, recommencercnt en Flandre. 

On fuyait de tous cotes, vers les villes fortifiees. Karel Van Mander crut 
devoir agir aussi de la sorte. II se mit done en route vers Courtrai. Mais, k 
peine avait-il quitte Meulebeke, (|u'une bande de pillards s'empara des 
chariots, charges de ses richesses, et s'avisa de le pendre ^ un arbre, (juand il 
fut sauve d'heureuse fafon. 

Le pauvre diable avait deja la corde au cou et recitait sa derniere priere, 
apres avoir implore en vain qu'on lui fit grace de la vie, lorsque par hasard il 
reconnut parmi ses persecuteurs, un Italien ; tous deux, a Kome, avaient et6 
au service d'un cardinal. Le peintre rappela A propos au soudard ce detail, 
outre qu'il lui avait donnc autrefois quelques esquisses. Et, grace a ces 
circon stances, il eut la vie sauve. 

II vint a Courtrai, ensuite. La peste le chassa de cette ville. II se refugia 
a Bruges. La peste le chassa encore de cet endroit. Enfin, il gagna, en i582, 
Harlem, ou il peignit, 6crivit des vers, traduisit Vlliade, les G^orgiques, les 
Bitcoliqitcs, les M^lamcrphoses d'Ovide et composa son Lh-re des pevilres; et il 



I20 LART FLAMAND 

mourut de faiblesse, k Amsterdam, en 1606, laissant sept enfants, dont Tun, 
6l6ve de son pere en m^me temps que Franz Hals, travailla en Danemark, a 
la cour du roi Christian, qui I'avait distingue et lui permit de montrer son 
talent de bon portraitiste. 

Mais, quoique Ton possede des ceuvres de Karel \'an Mander k Courtrai, 
a, Meulebeke, a Gand et en AUemagne, ce n'est pas comma peintre qu'il est 
passe a la posterite. Cet homme superieur, malheureusement, ne put realiser 
i'oeuvie dont il etait capable, a cause des evenements politiques; il est plutot 
celebre par ses ecrits. En somme, il a continue la tradition litteraire de 
Lucas De Heere et fut le premier qui publia une theorie surla peinture. Lui- 
meme I'a constate. « In onze spraek was voortijds niet tot schilders onderwijs 
geschreven, n a-t-il formule. Et dans un autre ouvrage : Den Grondt der edel 
vrij Schtlderamst , il a avance cet aphorisme tres juste : « L'indulgence et 
toutes les qualites honnetes sont necessaires au peintre qui veut sc montrer 
digne de sa profession; » aphorisme corroborant cette pens6e : « II faudrait 
qu'au lieu de dire ; debauche comme un peintre, on put dire : range comme 
un artiste ! » 

En efiet, a son cpoque, les peintres n'etaicnt pas des modeles de vertus 
et les artistes etaient rares, comme de nos jours ; Jean Vermeyen et les Metsys 
doivent etre classes parmi ceux-la. Mais, leur talent tres reel ne peut pas ^tre 
apprecie a une juste valeur. La plupart de leurs ceuvres ont ete detruites 
par les iconoclastes. Au surplus, ces mailres b'expatriferent volontiers. C'est 
ainsi que Jean \'ermeyen vecut en Espagne et en Afrique, au service de 
Charles-Quint ; que les ceuvres qu'il a produites la-bas ont disparu toutes, 
sauf les tapisseries reprcsentant la conquete de Tunis; que son fils Henri 
s'etablit A Cambrai oil il fit souche de peintres; et que les parents de Quentin 
Metsys, dont quelques-uns furent artistes, paraissent aussi avoir peu sejourn6 
dans les provinces du Nord; en tout cas, on ne sait presque rien de leur vie. 
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LES BRUEGHEL 

(LE VIEUX, D'ENFER ET DE VELOURS) 

BKUEGHEL le Drole ou des Paysans, Pierre Brueghel le Vieux enfin ! 
le chef d'une lignee de peintres, loin de baliverner comme d'aucuns 
le croient, histrionisa au contraire pour moraliser. 
Soit; rien n'est plus comique que la plupart de ses imagina- 
tions. Elies paraissent des caricatures faites pour agaillardir. Elles 
6meriUonnent, en effet. Mais, au fond, elles celent des pensees fines. Leur 
dr61erie n'est que d'apparence. Le but de I'artiste etait tout autre que de 
center de grosses farces, S'il s'ingenia i typer les ragotins et les nabotes ce 
n'etait pas, je vous le jure, pour s'en moquer non plus, mais afin d'indiquer le 
vrai, le beau et le bien, en delineant les tares psychiques, chevillees i la triste 
humanitc. Et, pour telle raison, cette partie de son ceuvre considerable a la 
valeur d'une asc^se, ou plutot preche ce commandement evangelique : « Evitez 
le mal et pratiquez la vertu ! » Des appellations le disent : les CEiivres de mis^- 
ricorde, les Vierges sages et les Vierges folles, VOrgiieil, la. Goiirmandise, V Avarice, 
la Paresse, la Ltixnre, la Colire, la Prudmce, la Foi, la Justice, VEsperance, sont 
les titres donnes a des compositions ideologiques, que nous a legue le burin 
de Jerome Cock, le peintre-graveur, dont Pierre Brueghel le Vieux fut I'^l^ve, 
aprfes avoir etudid chez Pierre Coucke d'Alost. 

D'un interet supreme sont ces gravures, Quoi de plus fecond en ensei- 
gnements! Vous croyez de prime abord entendre un tortillage, mais pour 
peu que vous suiviez les raisonnements emis pittoresquement par Pierre 
Brueghel le Vieux, quelque superbe icone vaut de complexes scolies philoso- 

T. I. 17 
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phiques. D'une langue fruste? Mais non! pas le moins de monde. Aride? 
Nuliement! Populaire? Peut-etre! mais triviale, comme celle de Rabelais ou 
bien de Vader Kats, decente pour le peuple auquel elle s'adresse. Car, il est 
A remarquer que les grands vulgarisateurs de morale, que ceux qui se sont 
evertue a verbificr pour les masses, ont emprunte aux masses memes leurs 
allures et leurs dictions. Forcement, ils y ont 6t6 contraints, sous peine de 
n'^tre point palingenesiques. Or done, cette inelegance flagrante, faite pour 
chequer les seuls delicats, insuffisamment edi- 
fies, est, en somme, la base de toute tentative 
moralisatrice 6crite ou peinte ; et Pierre Brue- 
ghel a compris la necessity ineluctable de cette 
mcthode instructive. Au surplus, elle 6tait ade- 
quate de sa ven.'e. Rien ne lui plaisait davantage 
que la gaudriole, qui ne deparait pas la droiture 
et la surcte de son caract^re, Sa verve saillissait 
taquine, sinon raffin^e. Ainsi arriva-t-il qu'un 
artiste anversois, Vredeman De Vries, execu- 
tant chez un riche amateur une de ces perspec- 
tives en trompc-roeil en vogue a son epoque, 
ayant abandonne pour quelques heures son 
travail commence, Brueghel, passant par la 
d'aventure, prit la palette et les pinceaux de 
son confrere et, dans I'embrasure d'une porte 
simulee, peignit en vingt coups de brosse un 
paysan lutinant une paysanne. Au retour, De 
Vries fut tres surpris et voulut effacer cette 
inconvenance ; n6anmoins le maitre de ceans, 
charme de rimprovisation de Brueghel, preten- 
dit qu'on la laissat... 
lEUJt. — iruDE, DEssw * LA PLUMB Mais, etranffc antith^se, ce ioyeux mora- 

(HUS^B DU louvre), ,, ',.'=. ' ^ -' . 

liste se conduisait, avant son manage avec 
Marie Coucke, la fille de son premier maitre, qu'il epou^a aprfes son retour 
de France et d'ltalie, autrement qu'un saint. Van Mander raconte que vers 
ce temps, il vivait en concubinage avec sa servante, et qu'il rompit cette 
liaison fort ennuyeuse et peu orthodoxe d'une fagon bizarre. 

La maritorne, parait-il, etait d'humcur tenace. Le peintre avait du lui 
promettre le conjugo legal. Cependaiit, n'ayant trap d'inclination pour des 
liens aussi soUdes, il la leurra malicieuscment, en lui jurant que ses voeux 
seraient exauces, pourvu qu'elle se corrigeat de sa manie de mentir, dans un 
delai determine. Satisfaite, la fille accepta ces conditions, jugeant facile de 
contrecarrer son vice. Mais le terme du delai admis par elle n'etait pas 
encore attcint que deja le nombre de ses fautes avait de beaucoup depasse la 
mesure... 

Van Mander raconte aussi que Brueghel aimait les habitudes et les 
mceurs rustaudes. Sa grande preoccupation etait de ne laisser echapper 
aucune occasion de les voir et de les etudier. II s'en allait done, en compagnie 
d'un marchand nurembergeois, Frankert, souventes fois, autant que possible. 
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aux kermesses, aux foires. Et le peintre-historier 
deguises en paysans, assistaient aux noces de cai 

les invites et offraient des presents aux nouveaux 
amusements ou des usages, dont quelques-uns 
Brueghel le Vieux commemorent le souvenir, 
iioccs, du musce de Vienne, une representation d 
et aussi la Fete des Rois, de la collection du mar 
les goinfreries populacieres, accompagn^es de t 
sent davantage encore exacerbds... 

Au fond, la sincerite qu'il pr6tendait ren- 
contrer dans son oeuvre etait le mobile essentiel 
qui poussait le maitre a s'encanailler de la sorte, 
carce semble qu'il fut un pere de famille modele. 
Son ideal etait realise des qu'il graphiait des 
pensees profondes, ou des rustauderies, ou des 
paysages, ou des marines. Telle delineation le 
reposait de telle peinture, a moins que celle-ci 
ne completat celle-li. Son esthetique fut d'im- 
manence flamande, sous ce rapport. L'ltalie n'in- 
fluen^a guere son talent. II ne connut point la 
hantise ties agencements conventionnels. Natu- 
raliste 11 etait ne, naturaliste il resta. Anvers, 
par ses theories, plus consequemment le seduisit 
que Rome; et, il jamais, il eut habite cette ville, 
peut-on croire, si son manage, en i563, et les 
circonstances politiques ne I'avaient incite a 
transporter ses penates dans la capitale braban- 
fonne. Car, d'une part, la veuve de Pierre 
Coucke, sa belle-mire, voulut a toute force 
I'abstraire de contacts dangereux k son sens — 
celui de sa maitresse et de son ami Frankert; - 
martyrisait les lutheriens et les calvinistes anvers 
soup9onne d'avoir des attaches avec les reformes 
de vie n'eroda pas son caractere gai, amus6 par 
crapuleuses dont il tirait moralite. Au contralre 
partielle de sa fortune fut loin d'etre nefaste. El 
paix de la famille et elle le soustraya aux malheu 
la ville d'Anvers et le pays d'alentour furent ti 
attrist^s par des sieges. Le desarroi y r^gna. Les 
accompli semblable exode; mais plus heureux q 
il n'avait pas dii quitter la contree. 

Bientot sa renommee qui, d'ores et deja, ava 
des frontiere3 augmenta. Son activite, son coui 
talent, lui valurent I'estime de plus en plus vive 
etrangers. Les commandes affluerent chez lui, dar 
I'eglise de la Chapelle, rue Haute. II avait travE 
pour I'empereur Rodolphe II, qui reunit un gram 
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ce detail explique pourquoi on  admire, 4 Vienne, une quinzaine de ses 
ouvrages les plus importants dans tous les genres : histoires, scenes popu- 
laires, paysages et marines, entre autres : le Massacre des Innocents, la Bataille 
entre les Israelites et les Philistins, datee de i563, la Tour de Babel, de la meme 
annee, un Portement de Croix, de i564, et la Mort de Said, de r567, dans 
lesquels le comique est allie singulierement au serieux. 

Brueghel le Vieux se preoccupa toute sa vie des c6t6s humains k sil- 
houetter, dussent-ils entamer la verity historique. II ne lui deplaisait pas de 



peindre les sujets bibliques. L'histoire lui fournissait le canevas pour broder 
ses ideations personnellcs. Que lui importait le symbolisme legendaire! 
L'objectivite I'inspirait bien mieux. Et c'est ainsi que le Portetnent de la Croix 
est rempli de details piquants, irreverencieusement inventes par lui; c'est 
ainsi que le Massacre des Innocents a lieu dans une rue quelconque d'un village 
flamand, 6touff"e sous la neige, par des soldats rev^tus d'armure du xvi* siecle, 
et des bourreaux, dont les types et les accoutrements sent bien ceux de ses 
contemporains, habitant les provinces beiges! 

Tiens ! void esquissee par lui la Gourmandise, estampe portant en suscrip- 
tion : « Ebrietas est vitanda ingluvies que ciborum. » 

Au beau milieu de la planche, une gaupe affublee bizarrement d'un tablier, 
ceignant une panse formidable, coiffee d'une cornette, boit gouliiment, tandis 
qu'une truie, de dessous ses jupes, se traine vers une cuvelle renversee, d'oii 
s'echappe I'augee : des legumes heterogenes, qu'un pataud gloutonne de son 
c6t6. Mais, elle se saoule proche d'une table. Un ^tre biscornu, au groin 
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suffisamment sp6cifique, le chef couvert d'une faille, se precipite. II tend 
une patte. II implore qu'on remplisse son verre vide. Autour de la table, un 
manant tripote une femme nue, aux seins pendants, une femme ivre, ^levant 
vers le ciel un pot d biere ; et une autre, nue aussi, ingurgite des liquides qu'un 
singe, avec des gestes excessifs, reclame pour lui, ne voj'ant pas que, derri6re 
eux, un gourmand, orne d'un chaperon et d'une pelerine, s'enivre a une bar- 
rique de vin nouvellement ebondee. II gambade! II vocifere ! Ah! bien oui. 
Et ailleurs que se passe-t-il? Un requin afflige de bras humains, le ventre 



crevant sous la pression des aliments, cmpoigne un poisson ce, pendant qu'il 
happe un autre poisson. Absolument rien ne le distrait, ni le chien qui vole 
les pains d'un boulanger trolant 4 travers le paysage, ni les vomissements 
d'une brute se soulageant dans une riviere, ni la noyade d'un homme dans 
un tonneau, ni le tournoiement des ailes d'un moulin, formant une face 
humaine dont les yeux sont des lucarnes, les oreilles des abat-sac, la bouche 
un grenier, ni le crepitement des flammes de gigantesques fourneaux cuissant 
de sardanapalesques repas ; rien, vous dis-je, ne I'emeut! Neanmoins, une 
moralite se degage de cette patarafe. Mais, ce dernier mot est-il juste? 
Non; car les traits de Brueghel ne sont pas informes. N'en resulte-t-il pas 
une suscitation transcendantale? N'est-ce pas qu'ils enseignent un dictame? 
Alors peu chaut qu'ils soient plus ou moins elegants puisqu'ils sont eloquents! 
Leur causticite seduisit ses descendants : Pierre II, dit d'Enfer, a conti- 
nue ses traditions, apr^s la mort de Brueghel le Vieux, survenue, en 1569, 
environ k I'age de quarante-quatre ans. Mais, il ne rfiusslt pas si bien que 
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son p^re, pas plus d'aiUeurs que Pierre III, son fils, qui rimita; et il mourut 

en i638 ou 1639, dans un deniiment relatif. 

Tout autre fut le sort du second fits de Pierre Brueghel le Vieux, Jean, 

qu'on a surnomme de Velours. 

II naquit en i568, et deceda en 1625. 

Dans sa jeunesse, il voyagea en Italia, et y etablit de solides relations 

avec le cardinal liorromee, qui lui furent des plus utiles, lorsqu'il s'installa, 

de retour au pays natal, a Anvers. 

Apres avoir, comme Brueghel le Vieux 
et Brueghel d'Enfer, insists sur les c6tes 
comiques de la vie, apres avoir delinee des 
diableries, des spectacles et des apparitions, 
il peignit des sujets d'histoire, des marches 
et des paysages, avant de se livrer a la repro- 
duction des fleurs et des animaux. Car, chose 
curieuse, son talent evolua completement. 
Une circonstancc en fut cause : le patronage 
d'Albert et d'lsabelle, qui I'acclimata dans 
!e Xord. En effet, on possede des lettres 
qui prouvent combien il eut de peine a 
s'accoutumer a la vie flamande. Ensuite de 
son voyage au-dela des monts, il evoqua des 
TML^oQuit!'^' comparaisons entre les artistes qu'il avait 

connus en Italie et ses compatriotes, au desa- 

vantage de ceux-ci! Mais bientot, il se crea des amities durables, celle de 

Snyders, des De Jode, de Rubens et d'autres celebrites encore. 

Comment done se fit-il qu'il se rendit souvent d'Anvers a Bruxelles? Mon 

Dieu! parce qu'en cettc derniere villc, la residence des archiducs offrait aux 

artistes des ressources d'ctudes nombreuses et genereusement mises a leur 

disposition. Outre leurs jardins et leurs senes, c'etait des oiseaux de toutes 

sortes qui remplissaient leurs volicres; leur menagerie etait peuplee d'ani- 

maux curieux et de fauves, de lions, de tigres, que Rubens, Jordaens et 

Snyders devaient plus tard dessiner ; et il ctudiait tout cela avec delices. 

A la date du 14 avril 1606, il ecrivit & son protecteur, le 

cardinal Borromee : « Jo son state a Brussella, per ritrare 

alcuni fiori del natural, che non si trove k Anversa. » II 

6tait attire et seduit par toutes ces fleuraisons exotiques; 

et quoi d'etonnant qu'il s'en rapprochat ! 

Cependant, la correspondance de Jean Brueghel de 

Velours est interessante a plus d'un titre. Elle le devint 

surtout apres que Pierre-Paul Rubens se fut improvise son 

secretaire, car il n'ctait pas erudit maitre Jean Brueghel 

de Velours ! Son ignorance le peinait fort ; et naturellement 

son ami I'aumona de sa plume pour trailer, avec le cardinal 

Borromee, grand protecteui: et eminent admirateur de son 

talent, des commandes et aussi des effusions de sentiment, mkhkebruechellevikux.' 

T^.i i,. I ill. 11 1_ CROQUTS * L* PLUME 

Et leurs bonnes relations nen resterent pas la, ne se bor- (mui^ do louv«). 
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n^rent pas 4 d'infimes services. I 
Jean. Le 5 septembre 1621, Br 
ceuvre : « la meilleure chose et la 
Puis, quelques lignes plus bas, il 
la mesure de son talent, en pei 
Quant aux oiseaux et autres ani 
les modeles que possede le S^re- 
nissime Infant. » 

D'ordinaire, toutes ses ceu- 
vres sont 6maillees de fleurs : 
des anemones, des lis, des ta- 
lipes, des nigelles, des iris, des 
narcisses, des ceillets, imbriquees 
en 6l6gantes inflorescences, deli- 
catement multicolores que de- 
piecent des figures : tel le Paradis 
lerreslre du musee de La Haye, 
dent le paysage, les fleurs et les 
animaux sont de Brueghel de 
Velours , et Adam et Eve de 
Pierre-Paul Rubens. 

Dans cette page maitresse, 
de toute beaute, microcosmique, 
on admire une nature ideale, 
vraiment feconde, abondante, 
plethorique. Les frondaisons resi 
filigranees sur un ciel angeliquemi 
des effluves bcatifiques. Et tandii 
m^re de I'humanite s'appretent i 
partout s'agite I'animalite complel 
chameaux, des paons, des colibri; 
mouches, des serpents, des silurei 
sans doute, cette profusion diaprc 
du paysage sigille, comme d'ailef 
toile enti^re. 

Pareille iconographie plut 
Brueghel de Velours put s'intitule 
valut d'etre affranchi « du guet e1 
Ce lui valut encore la richesse, ar 
narre ce fait lui-meme. Dans une I 
bre 1616, il constate que « dans 
trente-huit peintures en miniatur 
beaucoup de travail et absorbc t 
sance, a Anvers, Lange-Nieuwesti 
nommee « la Sirene », ou Teniers 
grace a sa richesse acquise par le 
famille de neuf enfants, dont I'u 
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Mais la fin de sa vie fut empoisonn^e par des revers de fortune. II perdit 
une grande partie de son bien, dans la faillite de deux maisons de commerce 
anversoises, en 1622, soit une somme de neuf mille florins. Puis, le malheu- 
reux fut contraint de vcndre sa delicieuse habitation, « la Sirene n, et il 
demeura dorcnavant a I'enseigne du « Bouc », un immeuble qu'il avail achete, 
le 9 mars 1619, et oii il devait finir ses jours, le 12 Janvier i625, emporte par 
une dyssenterie epidemique qui enleva, en moins 
de vingt jours, coup sur coup trois de ses enfants. 

C'est dans la composition des petits tableaux 
que Jean Brueghel de \"elours reussit le mieux. 
Son talent ne se prctait pas aux vastes toiles. II 5' 
(itait mal a I'aise ; et, malgrc les mcrites incontes- 
tables dc VAdoralion des Mages du musee de A'ienne, 
de la Predication de Saint-Norbert du musce de 

Bruxelles, et de la Balaille d'Arbelles du Louvre, lk bIsI^ l^^l\u^^^DE\^n 
ses autres tableaux sont superieurs. 

Ainsi que nous le disions tantot, jean II imita son p6re. II est 4 supposer 
que ses plagiats confusionn&rent ses creations avec celles de son ascendant. 
Elles se ressemblent d'ailleurs tant ! Et il serait k souhaiter qu'on put restituer 
I'authenticite a chacune d'elles. Mais ce vceu sera-t-il jamais realise? 

David A'inckeboons, Luc Valkenborgh, ,Roland Savery, Govaerts, Kei- 
rincx et bien d'autrcs lui emprunterent egalement ses procedes, Meme il 
influenza, A cause d'eux — car la plupart de ces artistes, quoique nes en 
Flandre, vecurent en Hollande — les paysagistes hollandais; et par une 
filiation logique fut consanguinee, A I'esthetique flamande, la geste artistique 
des peintres d'Outre-Moerdijck. 
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JEROME FRANCKEN ET FRANS FLORIS. — adoration dks mages. 



(MMsie de BrMxelles). 



LES FRANCKEN 

LES GHEERAEDTS, LES BOL et ANTONIO MORO 



CHEZ quelqucs artistes dii xvi'^ si^cle se retrouve cette ironie incon- 
testable de Brueghel le Vieux, qui est une haute philosophic, 
resumant beaucoup de souifrances dans des eclats de rire. 
Bien s6r, leurs egrillardises n'etaient pas d6lin66es uniquement 
pour provoquer la joie. Consciemment ou inconsciemment, les 
peintres d'alors narraient leurs aspirations propres et celles de leurs contem- 
porains, reduites A I'espoir d'eternelles ripailles. lis trouvaient, en somme, 
que I'ctre humain a droit au bonheur, au bonheur de vivre largement, sans 
soucis, uniquement pr6occup6 de satisfaire ses app^tits gourmands, de table 
et autres. Mais, si telles etaient leurs appetences, ils constataient d'ailleurs 
que les 6venements politiques nefastes, les guerres et les persecutions contra- 
riaient sans cesse leurs d^sirs instlnctifs. Et, comme pour jouir davantage, 
pour avoir, A tout propos, le souvenir des franches noces passees sous les 
yeux, pour s'exciter aussi k I'attente de gargantuesques voluptes ^ venir, ils 
peignaient quoi done? des scenes inoubliables ou la bete avait le dessus ! 
L'epopee de leurs jouissances brutales, de leurs paillardises, couronnant leurs 
exces de bonne ch^re, mais elle est clamee par eux tous, avec plus ou moins 
d'doquence! Qui en doute, apr^s avoir ^tudie I'ceuvre des Brueghel, des 
Pierre Aertszen, des Joachim Beuckelaer, des Corneille Molenaer et des 
Joachim Utewael; encore que ceux-ci se soient exprimes avec moins de force 
que Brueghel le Vieux? Nfeanmoins, leurs peintures sont de suggesfifs pro- 
dromes, initiant k I'hymne pompeux que Jacques Jordaens et ses contempo- 
rains, les Jean Fyt, les Frangois Snyders et les Adrien ^'an Utrecht ont 
compose, quelque cent ans plus tard, 

Ainsi des relents de cuisine trainent dans les tableaux de Pierre Aertszen, 
dit « Lange Pier », n6 ^Amsterdam, en i5oy, et mort en cette ville, vers i573. 

T. I. ifi 
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lis fieurent les fritures Seres, rissolant des viandes sanguinolentes, rouges, 

veindes de stries graisseuses, jaunes, et le bouillonnement des legumes 

opulents, excessifs, lames de fibres charnues, multicolores. lis exposent les 

servantes joufiRues, embrasdes, croirait-on, par un feu interieur, aussi ardent 

que celui des fourneaux; les servantes s'occupant aux preparalifs des festlns, 

aidees dans leur besogne par des sous-ordres, hommes et femmes, tandis 

que des chiens, botes assidus de leur cuisine, 

reniflent les Emanations appetissantes ! Et c'est 

toute une fanfare de couleurs que Pierre Aerts- 

zen a employee pour traduire pareilles scdnes. 

Les rouges, les bleus, les ocres, les violets, les 

bruns, les noirs, les blancs, toute la gamme 

ascendante de la palette flamande hantait son 

imagination, et il a precede en maitre pour 

exprimer ses ideations. D'ailleurs, il avait 6te 

a bonne 6cole, chez Jean Mandyn, selon les 

uns, chez Allard Claesscn, selon les autres; 

puis, il vivait k Anvers ou le coloris etait en 

honncur; cnsuite, sa vie etait heureuse aupr^s 

de sa femme, la tante de son 6l6ve, Joachim 

Beuckelaer, ne et mort ^ Anvers. 

Celui-ci n'eut pas le succ^s de son oncle, 
quoiqu'il s'evertuat sans cesse k I'imiter, Mfime, 
toute sa vie, il fut pauvrc. Certains artistes, 
notamment Antonio Moro, remployaient pour 
executcr des parties secondaires dans leurs 
tableaux. Mais, un autre Hollandais, totale- 
ment oubli6, Joachim Utewael, ne k Utrecht, 
en i566, et mort Ton ne sait 4 quelle date, fit 
des applications plus reussies des donnees de 
Pierre Aertszen. Ce n'est pas, toutefois, qu'il ait produit beaucoup. Apr^s 
avoir appris le metier de peintre chez Jesse De Beer et chez Frans Floris, il 
voyagea en Italie. L'evcque de Saint-Malo le protegea, k son retour. Qu'ad- 
vint-il? On ne pourrait le dire; toujours est-il qu'un beau matin Joachim 
Utewael quitta la Bretagne, pour aller vivre k Utrecht. Vous estimez qu'il y 
fit de bons tableaux? Sans doute; mais en peu grand nombre. Le vieil 
historien Karel Van Mander atfirme « qu'il m^ritait d'etre au premier rang 
des coloristes des Pays-Bas ». C'est done dommage que nous ne connaissions 
gu6re ses compositions. D'ailleurs, nous le rep6tons, il en l6gua fort peu k 
I'admiration de ses contemporains: Joachim Utewael abandonna la pratique 
de I'art pour le commerce du lin... Et, si I'on a d'insignifiants details, relatifs 
aux scenes mythologiques, aux fcstins et aux natures-mortes de ce maitre, on 
ne sait pas beaucoup plus k propos de la vie et des ceuvres de Corneille 
Molenaer, qui a cree, d'un pinceau aimante d'esprit, des scenes familiferes, 
des paysanneries, des interieurs de cabarets, des marches, des cuisines, encore 
des amalgames de victuailles, et cela sans se servir de brosses, au dire de 
Karel Van Mander. Probablement, leurs ceuvres secondaires, sans destination 
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decorative, k I'encontre de celles des Francken, ornent-elles, soit les maisons 
particu litres, soit, sous des attributions fausses, quelques musses, k part 
bien entendu les panneaux licencieux connus de Joachim Utewael, panneaux 
conserves d. Berlin et A Dresde, et ceux de Corneille Molenaer, des musses 
d'Anvers, de Berlin et de Madrid. 

Quoi qu'il en soit, I'oeuvre des Francken, ou se trouvent en germe toute 
la richesse fastueuse et le mouvement surhumain, chers aux maitres 
de la Renaissance, est trfes abondant, par contre. N'est-il pas 
ces rappels de carnages — tels ; le Martyre de Saint-Cripm d 
Cripinieji, d'Ambroise Francken le Vieux, et Eteocle ct Pol 
Fran^rois Francken le Vieux, — aussi bien que les sujets ir 
ribles — tels : la MuUiplication des pains, egalement d'Ambro 
Francken le Vieux, et le Christ insiilti par le peitple, encore 
Franfois Francken le Vieux; — n'est-il pas vrai, disons- 
nous, que ces tableaux annoncent la fin de I'ecole de transi- 
tion et I'av^nement des genies et des talents, qui ont illustre 
le xvii^ si^cle? Ici, c'est une representation d'un meurtre 
epouvantable; la, c'est une composition audacieusement 
combinee. 

Car, en verity, le Martyre de Saint-Cripin et de Saitit- 
Cr^pinien est horrifiant. Dej4, les victimes sent li6es sur les 
chevalets de torture. Leurs corps sont nus, en partie. lis 
frissonnent et se convulsionnent douloureusement. Les 
bourreaux, en effet, incisent, tailladent, soul^vent, secouent, 
arrachent en lani^res les chairs crispdes, meurtries, sai- 
gnantes. Tantot les assistants ont applaudi. Quelques-uns 
applaudissent encore. Tous ont 6te jubilants. Mais, voici 
que Dieu op^re un miracle. La barbarie du martyre a 

r6volte sa bonte. Et certains assistants n'applaudissent^„ftOTSBFRANCKEKi,KviBux. — kabtyrb 
plus. La vue du sang les atterre. Leur conscience les trouble ^^l^^^'^^^^^^^J^^^'^-^^^) 
done? NuUement; les instruments du supplice les blessent, 
i leur tour! Animes par un prodige, les voili s'enfonfant a gauche, i droite, 
en bas, en haut, partout enfin ! dans les chairs des bourreaux s'exclamant, 
gesticulant, se tordant, se bousculant, se renversant, se cachant, fuyant, se 
defendant, eux qui, il y a quelques secondes, etaient impassibles, contents, 
joyeux, f6roces, altiers, arrogants, superbes, fiers debretauderdes malheureux ! 

Neanmoins, la Multiplication des pains, d'Ambroise -Francken le Vieux, 
est d'une ordonnance complexe, calme dans certains groupes, mouvementee 
dans d'autres. Le Christ fait le miracle; il benit les pains qu'un adolescent 
lui presente, en attendant qu'il lui plaise de multiplier aussi les poissons. Et 
I'assistance se confond en admiration; nous entendons les proches disciples 
de Jesus, qui sont ranges derriere lui, dans des attitudes diverses, devoilant 
toute la gamme des sentiments qui les agitent : I'etonnement, la joie, la 
stupeur. Toutefois, ce n'est pas lA I'oeuvre entidre. Des fiddles distribuent 4 
la foule assise, dans un paysage id^al, la manducation materielle; foule 
curieuse egalement dans ses manifestations psychiques. Affamee avant le 
miracle, implorant qu'on lui donnat le pain quotidien, elle est tranquille en 
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ce moment. Quelques-uns mangent; d'autres s'appretent i manger. Pourtant, 
14-bas, au fond du tableau, rexcitation est plus considerable. En de grands 
gestes, en des poses varices disant, soit le bonheur, soit I'attendrissement, soit 
I'effarement, une foultitude s'agite, se d^mene, porte des paniers remplis de 
nourriture, ou bien s'empresse de ramasser la manne c6leste, tombee du ciel, 
sous une forme nouvelle, grace a J6sus. 

La couleur et le dessin italianises des tableaux dus aux Francken, qui 
font souvenir des ceuvres dues aux Floris et aux Coxcie, autant que I'intelli- 



gence du mouvement et la verve de la composition qu'ils ddcelent, 6voquent 
le souvenir de la Renaissance post6rieure. Certes, le mani^risme des maitres 
romanistes n'existe pas dans les toiles leguees par Rubens et ses contem- 
porains. Indubitablement, leurs tons inharmoniques parfois ne hurlent pas, 
dans les pages magistrales du prince des peintres et de ses sectateurs. 
Mais deja, toutes leurs qualites essentielles, toute leur force, toute leur 
habilete, sinon tout leur genie, se remarquent, nous le repetons, dans les 
peintures secondaires, quoique belles, interessantes surtout, de quelques-uns 
des artistes qui ont vecu, durant la seconde moitie du xvi^ siecle et durant 
les premieres annees du xvii^. Et il est certain que I'innombrable llgnee des 
Francken, composce d'au moins trente peintres, qui ont marque dans I'ecole 
a partir de I'an i5oo a pcu prcs, jusque vers 1700, a apporte, dans le prin- 
cipe, un appoint considerable d'intellectualite a beaucoup do maitres non 
geniaux de la Renaissance et d'apres. La plupart d'ailleurs furent mis au fait 
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de I'art, directement ou in direct em cnt, par Frans Floris ; et cet homme singu- 
lier a 6te, en quelque sorte, le maitre des precurseuis directs de Pierre-Paul 
Rubens. 

Mais, la genealogie complete des Francken ou Franck n'est pas etablie 
d'une fa^on absolue. Le plus ancien des peintres de ce nom fut Nicolas 
le Vieux, ne & H6renthals, en i520. II eut quatre fils, J6r6me, Franfois, 
Ambroise et Corneille. Les trois premiers furent egalement surnommes 
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comma leur p6re, afin qu'on put les distinguer de leurs descendants, qui 
porterent les m^mes prenoms qu'eux et vecurent au si6cle suivant, c'est-^-dire 
au xvii^si^cle. 

J6r6me Francken le Vieux naquit en 1540 et mourut en 1610. Apres 
avoir etudie sous la direction de Frans Floris, il se rendit en Italle. Ensuite, 
le roi de France, Henri III I'attacha a son service, On connait de lui V Abdi- 
cation de Charles-Quint, Saint-Gommaire, la Decollation de Saint-Jean et VAs- 
sembtee des dieiix, toiles qui sent placees aux musees d'Amsterdam, d'Anvers, 
de Dresde et de Stockholm. La fille unique de cet artiste estimable, 
nommde Elisabeth, epousa Francois Pourbus le Jeune, ou bien, elle fut 
sa maitresse; car, elle lui donna une fille, qui fut baptisee ^ Paris, sous le 
nom de sa mere, en I'eglise Saint-Germain-l'Auxerrois, le 21 Janvier 1614. 

Francois Francken le Vieux vit le jour en 1542 et deceda en 1616. II fut 
41eve de Frans Floris et d'Adam Van Noort. Jamais il ne se rendit en Italic. 
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Probablement, son mariage avec Elisabeth Mertens, contracts vers i5y5, — 
manage dont issurent quatre fils, tous peintres : Thomas, Jerome le Jeune, 
Francois le Jeune et Ambroise le Jeune, — empecha-t-il cet exode vers la 
terra classique de I'art. Quo! qu'il en soit, Francois n'aboutit pas a une grande 
renomm^e, et nous ne connaissons de lui que I'esquisse du musee d'Anvers, 
Eieocle et Polynke. Son disciple, un des meilleurs portraitistes de son temps, 
le louvaniste Geldorp, dit Gualdorp Gortzius, qui habita Cologne et dont un 
des fils, Georges, travailla au xvii^ si^cle en Angleterre, et un autre, Melchior, 
vers la m6me 6poque en AUemagne, eut une reputation plus etablie. 

Ambroise Francken le Vieux, n6 en 1544 et mort 
en 1618, fut encore parmi les 6l6ves de Frans Floris. 
II travailla pour I'eveque de Tournai et, ^ I'age de vingt- 
cinq ans, arriva i Fontainebleau. D'aucuns pretendent 
qu'il collabora auJt decorations du palais, mais ce fait 
n'est pas prouv^. Cependant, il put y fetudier les fresques 
du Rosso et du Primatice, faute d'accomplir son p6leri- 
nage en Italic, II etait de retour i Anvers en i573, oil il 
fut dignitaire de la gilde des peintres. Son mariage avec 
Claire Pickaert le retint desormais en Flandre. Aussi 
ses ceuvres sont-elles nombreuses dans nos gaieties. On 
poss6de a Anvers notamment : la Cene et le Martyrc de 
SaiiU-Crepin et dc Saint -Crepinien, la Charite de Saint-Come 
ct de Saint Daviicn, la Multiplication des pains. 

Quant au quatrifeme fils de Nicolas Francken le 
Vieux, qui pratiqua la peinture, comme ses fr^res, que 
'; produisit-il? Xul ne pourrait le dire, ce semble; meme 

poQOE. ^^ ignore quand il naquit et quand il mourut. Et les 
descendants de Francois Francken le Jeune, Francois, dit « le Rubenien » et 
Jerome III qui eut un fils, Constantin, peintre obscur de la fin du xvii* et du 
commencement du xviii* siecle, ne sont pas plus celebres. La plupait d'entre 
eux, contemporains de Martin De A'os et d'Otho ^'o;nius, continuerent, meme 
apres I'avenement de Pierre-Paul Rubens, les. methodes intermediaires, ou le 
gout italien et le genie flamand ont ete meles, dans une infigale mesure. 

Mais d'autres artistes n'abdiquaient pas I'esthetique nationale objective. 
Nous le concedons volontiers, leur talent ne fut pas genial — tel celui de 
Marc Gheeraedts le Vieux, ne vers 1540 et mort vers iSgo, ou bien celui de 
Marc Gheeraedts le Jeune, son fils, qui vit le jour en i56i et trepassa en i635, 
— neanmoins, ils eurent le m^rite de rester franchement flamands et d'etre 
d'admirables decorateurs. N'est-ce pas que le dessin du superbe tombeau de 
Charles le Temeraire, qu'on voit en I'eglise Notre-Dame a Bruges, est du 
vieux Marc Gheeraedts ; qu'il composa cette mer\eille k la demande de 
Philippe II, ambitionnant d'honorer la memoire de son trisaieul ; et que, 
sans cette heureuse intervention de I'artiste brugeois, le sculpteur Jongelinckx 
d'Anvers ne nous aurait pas legue cette piece, unique en son genre? D'ailleurs, 
cette famille d'ouvriers d'art fut estimee a la cour d'Elisabeth d'Angleterre. 
En efTet, ils furent les successeurs des Hoorenbault et des Lucas De Heere, 
aupres des souverains de ce pays et de leurs courtisans; et ainsi se fait-il que, 
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leurs ceuvres, inconnues dans nos musses, sont gard^es dans les families 
aristocratiques de la Grande-Bretagne. Parlant de I'un et de I'autre, Karel 
Van Mander, qui les nomme « Gerards », en dit entrc autres choses : « Marc 
G6rards de Bruges fut aussi un ornement de notre profession et merite bien 
d'etre classe parmi les artistes fameux : non seulement c'6tait un maitre 
habile, qui a execute differents travaux a Bruges et ailleurs, mais il pratiquait 
tous les genres, la figure, le paysage, la fantaisie, les vues d'architecture et, 
en outre, il gravait bien et traitait parfaitement la miniature. » 

Nous pouvons ajouter i ces details qu'^ Hampton-Court se trouve le 
Portrait de la reine Elisabeth, par Marc Gheeraedts le Vieux, et, 
a la National Gallery, une ConferaKC de doiize hommcs d^Etat, 
peinte par Marc Gheeraedts le Jeune; puis, encore ce renseigne- 
ment inedit, que le plus ag6 de ces deux artistes forma le talent 
de Nicolas De Liemackere, dit Roose, fds de Jacques De Lie- 
mackere, qui occupent tous deux une place effacee, dans I'histoirc 
de la peinture flamande. 

En somme, I'epanouissement du talent de Marc Gheeraedts 
le Vieux, fut principalement enraye par les ev6nements politiques 
ndfastes; un autre peintre digne d'attention, quoiqu'on ne con- 
naisse de lui qu'un seul tableau, une Vue d'Amers, sign6e et dat^e 
de 1573, se trouvant au musee de Bruxelles, Hans Bol, en p^tit 
aussi. 

Hans Bol descendait d'une antique famille malinoise d'ar- 

tistes. II naquit en i534 et tr^passa en 1596. Et il semble qu'au 

commencement de sa carriere, il s'adonna presque exclusivement " 

i la peinture decorative. Son merite fut reconnu par Karel Van 

Mander. Le biographe des artistes flamands, en eifet, a decrit un de ses 

tableaux, La chute d'Icare. « On y voyait, dit-il, une immense perspective 

et de nombreux details, une ile, la mer, un fort, des rochers, des p^tres, des 

laboureurs, des plantes de tout genre. » Cette toile fut peinte, apparemment, 

par Hans Bol, apr^s son retour d'Heidelberg k Malines, oil il travailla 

jusqu'en iS-j2. Mais, la ville ayant ete assieg^e et pillee, il dut s'enfuir dans 

le plus complet denument. Un hommc mis6ricordieux le rccueillit, absolu- 

ment nu, k Anvers, car les Espagnols avaient pris mfeme ses 

J_^*'^ vetements! Pendant quelque temps, il fit, en cette ville, des 

liatures parce qu'on copiait ses tableaux ii la ddtrempe, 

■c6d6 tr^s A la mode, au xvi^ si^cle, et pratiqu6 surtout par 

Corneille Enghelrams, Pierre Boone, Joseph de Lierre, 

Pierre Vlerick et Georges Hoefnagel. Enfin, il fuit encore, 

lorsque le due de Parme projeta d'assieger Anvers, et 

habita successivement Berg-op-Zoom , Dordrecht, Delft 

et Amsterdam, ou il d^ceda. II parait, toutefois, que 

vers la fin de sa vie, Hans Bol eut un peu de r^pit et 

que sa fecondite fut grande. II epousa une veuve dont 

le fils, Francois Boels, devint son disciple au m6me titre 

J que Georges Hoefnagel et Jacques Savery le Jeune; et 

Ton salt que le vieil Hans Bol pcignit des vues de villes 



n 



144 I.ART FLAMAND 

pleines de monde, des ports remplis de vaisseaux et des paysages 6toffes de 
moulins. 

Anthonis Mor, davantage connu sous la denomination d'Antonio Moro, 
lui, est plus renomme. Longtemps, il v6cut a Utrecht, ou il fut I'eleve de 
Jean Schoreel, avant d'etre le peintre dc Charles-Quint et de Philippe II. 
Ses principales toiles se trouvent a Anvers, Paris, Madrid, Lisbonne, Vienna, 
Cassel, Londres et Bruxelles. Ce sent pour la plupart des portraits, exempts 
de toute influence italiennc; nous cntendons ceux de sa pr^""^" m^m^ro 
Mais , Antonio Moro, qui ctait riche et portait le titre de Dashc 
finit par habiter Anvers et, vers i55o, partit pour I'ltalie. 
education artistique termintc li-bas, il levint aux Pays-Ba 
ne tarda pas i se concilier les bonnes graces du cardinal 
Granvelle, qui le depecha i. la cour de Madrid, en i552. Et 
bientot, Charles-Quint lui commanda d'abord le portrait 
de Philippe II, puis I'envoya en Portugal pour dessiner et 
peindre le roi et la reine, soeur cadette du vieil empereur, 
et leur fille. LA encore, Antonio Moro fut choye et aim^: on 
lui donna, de la part de la nation, une chaine d'or de la 
valeur de mille florins. D'ailleurs, deja auparavant, il avait 
peint les portraits d'un grand nombre de courtisans et, par 
consequent, qu'on ne s'dtonne de ce que, lors de son retour 
a Madrid, Charles-Quint I'envoya ensuite en Angleterre, 
pour tracer I'effigie de Marie Tudor qui, A son tour, ocjroya 

au peintre une chaine d'or, valant cent livres sterling, et une * calkrch oc^Tric^*7nlKmc^ 
pension annuelle de la meme valeur. 

Cependant, Antonio Moro s'etait-il epris de la reine? On ne le sait. 
Toujours est-il qu'il reproduisit souvent son portrait et le donnait volonliers 
aiix grands seigneurs et aux dignitaires de I'Eglise. 

Et Van Mander nous apprend que « l'6l6ve de Jean Schoreel, dont les 
peintures appartiennent au style de transition, hormis ses premieres, mourut 
en i58l, A Anvers, oil il s'etait refugie de crainte de I'lnquisition espagnole, 
cjui le menafait A la cour de Philippe II, il I'age de soixante-neuf ans, pendant 
qu'il ex6cutait, pour I'eglise Notre-Dame, d'Anvers, une Circoncision qui aurait 
6t6 une ceuvre excellente ». 
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MARTIN VAN HEEMSKERCK, 

LES VAN HEMESSEN, PIERRE DE KEMPENEER, 

DENIS CALVAERT et LES GOLTZIUS 



MARTIN Van Heemskerck, de son vrai nom Van Veen, apres 
avoir pris des lemons chez deux peinties obscurs, Cornells 
Willems et Jean Lucas, connut I'esthetique des maitrcs 
flamands, griice ^ Jean Schoreel. Ce n'est pas, neanmoins, 
que ses ceuvres portent les marques du genie ancestral! Au 
contraire; Martin Van Heemskerck revint d'ltalie Jl Harlem, proche d'ou il 
etait ne, en 1498, dans un village dont il adopta le nom, pour y vivre et y 
mourir en l5y4, converti a I'italianisme, sans doute plus savant, plus habile, 
mais ayant perdu en grande partie ses qualit6s personnelles. Aussi ses nom- 
breux sujets de I'histoire sacree et de I'histoire profane, et surtout ses motifs 
allegoriques, pour lesquels il avait une predilection marqu<^e, n'int6ressent-ils 
pas souverainement ; et c'est probablement it cause du caract^re singuller de 
i'artiste, que ses contemporains, au surplus mis au fait de son esth^tique par 
les nombreuses gravures de I'epoque, burinees d'apres ses compositions, lui 
ont decerne une gloire legendaire. 

Qu'est-ce done que Thistoire de ses amours avec la femme d'un nommc 
Pierre-Jean FopsenPsinon une aventure banale. Cependant, elle est devenue 
curieuse pour la masse, parce que, dit-on, Martin Van Heemskerck s'avisa 
de peindre, sur le bois du lit de sa maitresse, le soleil et la lune ou, pour 
mieux dire, ApoHon et Diane, lui, sous les traits du soleil, la lune represen- 
tant M"™ Fopscn! Elle est devenue intiressante ensuite pour la foule, parce 
que Ton pretend veridique cette autre baliverne : le peintre aurait reproduit 
audacieusement, d'apres nature, son propre portrait et celui de son amie, 
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sous la forme d'Adam et d'Eve, dans I'Eden!... Vecut-il ainsi quelquefois 
en realite, heureux des jouissances paradisiaques? C'est possible, mais au 
demeurant que nous importent ses lubricites ! 

Les 6iudits ont longtemps discute sur la question de savoir si Jean \'an 
Hemessen, ou Hemissen, doit etre range dans recole flamande ou dans I'ecole 
hoUandaise. Actuellement, ces discussions sont closes. Xotre peintre, dont le 
vrai nom etait Jean Sanders, naquit, en effet, vers i5oo, dans le village 
fVHpmivcm jadis Hemessen ou Hemissen, sous la denomination 
e designe, village situe dans la province d'Anvers. 
avere qu'il fut inscrit dans la gilde de Saint-Luc, A 
5ig, comme el^ve d'Henri Van Cleef le Vieux et qu'il 
meme epoque, le droit de bourgeoisie en cette ville. 
; egalement que I'artiste epousa Barbe de F^vre, dont 
,t deux filles. L'unc d'elles, Catherine, pratiqua la 
ture. On ne connait qu'un seul de ses tableaux ; c'est 
V'ierge a mi-corps caressant I'enfant Jesus, avec fond 
de paysage dans lequel on voit de la neige. Mais, 
d'autres de ses peintures se trouvent probablement 
en Espagne, oii I'artiste se rendit, en i556, a la suite 
de la reine Marie de Hongrie, avcc son epoux, Chre- 
tien de Morien, organiste eminent de la cathedrale 
d'Anvers. 

L'ceuvTe de Jean Van Hemessen rcvele un 
esprit, soumis encore a la peinture ancienne, qu'il 
interpretait d'ailleurs mal, bien que l'art du xv*^ siecle 
eut di^ja donnc toutes ses fleurs. Son point de depart 
est dans Jean Gossaert et dans Ouentin Metsys; il 
les a imites quelquefois ; il ne les a jamais compris. 
_ *TEL. — poBTBAiT DUN cHiRURGiEN Mais, il y a chcz lui une certaine recherche de I'ex- 

(QALEKCE DE DAKHSTADT). : , , f 1 . 1 11   

pression, et sa naive energie ressembJe a de 1 origi- 
nalite, Voyez au masee de Bruxelles, un de ses tableaux : L'enfant prodigne. 
Sans doute, il n'est pas ideal. Cependant, il merite I'attention : on y retrouve 
indubitablement plusieurs principes gothiques, caricatures, mais int^ressants 
parce qu'ils prouvent revolution lente des idees. 

Et ainsi a ete perpctuee par Jean Van Hemessen, jusqu'i sa mort, 
survenue apres i555, la mani6re de I'ccole de Bruges, mitigee par les innova- 
tions de Ouentin Metsys, qu'on observe, par exemple, chez Pierre Huys, 
un plagiaire de -Marin Claeszoon, lui-m^me copiste de I'illustre auteur de la 
Legende de Saintc-Anne. D'ailleurs, le vieux style flamand d'essence realiste 
etait pratique, non seulement en Belgique par les Pourbus, les Claeissens et 
les Van Hemessen, pour ne citer que ceux-lA, mais encore en Allemagne par 
Nicolas Xeuchatel, entre autres. 

Cet artiste d'origine montoise, ne en i520 et mort en 1600, nomme 
aursi Lucidel, avait ete 6leve de Pierre Coucke d'Alost, peintre en titre de 
Charles-Quint, sculpteur de grand merite, comme I'attestent sa chemin6e et 
le geant d'Anvers, peintre-verrier, architecte, ecrivain, editeur et graveur. 
Toutefois, ce n'est pas chez lui que Nicolas Xeuch&tel prit son gout pour la 
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representation plutbt objective que subjective de la nature. Car ce disciple 

de Bernard Van Orley dtait un contempteur de I'ancienne esth^tique. II 

croyait, ainsi que Lambert Lombard, qu'il fallut « d^chasser les mceurs 

barbares et ramener en nos regions la vraie science ». Le sejour de Nicolas 

Neuchatel k Nuremberg engendra plutot ses predilections pour la simplicite. 

En effet, ses remarquables portraits en buste ou en pied, vivants, sobres, 

savamment dessines et d'une grande naivete ''" "-'■'•■ -'■'■ 

portraits que Ton voit a Berlin, Munich, Pes 

Darmstadt sont en quelque sorte protestant; 

tanisme qu'ils expriment, cadrant avec les ide< 

dominantes dans lavillc ou le peintrevivait, 1 

une place parmi les bons portraitistes de I'e 

r^ment, il est beaucoup plus celebre que les I 

5ois De Corte, les Charles De Cuypere, les Je: 

Custodio, les Ghucns, les Hoogenberg et 

les Charles d'Ypres, autant d'ouvriers d'art 

de son temps! Et n'etait-ce de I'existence 

dramatique de quelques-uns d'entre eux — 

telle la vie du dernier — on ne s'en souvien- 

drait guerc. 

Charles d'Ypres, peintre, sculpteur et 
architecte,naquit danslavilledont il adopta 
le horn en i5io et realisa, autrefois, le type 
de certains artistes que nous connaissons 
encore en province ; le type de ces malheu- 
reux qui, apr^s avoir embrass^ la carriere 
artistique avec ardeur, obtinrent des succes, 
puis ont echoue dans I'une ou I'autre ville 
secondaire, ou leurs aspirations ideales ont 
tot ete etouffees par les pernicieuses  



gences bourgeoises. Car, le pauvre avait 

visite, outre I'ltalie, la plupart des paj'S de I'Europe ; ses etudes avaient et6 
poussees fort loin ; et, a son arrivee, les marques de talent qu'il avait donnees 
le firent tr^s bien accueilHr dans sa ville natale, « attendu qu'il eclipsait les 
autres peintres et avait beaucoup plus de merite, dit Karel \"an Mander; mais 
si on I'avait compare aux grands artistes que possedaient alors le Brabant et la 
Hollande, il aurait pu malaisement tenir contre eux, ajoute le vieil auteur ». 
Et qu'arriva-t-il? Que le declasse dut peindre pour vivre quelques tableaux 
d'eglise, dessiner des cartons, decorer des facades de maisons, voire executer 
des peintures sur des couvercles de coffres! En tout cas, Charles d'Ypres 
occupait une situation inferieure, et il devint acariatre, mechant, exaspere, 
meme brutal. Puis, la misdre engendra chez lui une noire melgncolie, 
qu'augmentaient encore les cancans de ses concitoyens et leurs insinuations 
vexantes. Ne soutenait-on pas qu'il avait ete marie en Italic et avait aban- 
donne lA-bas une malheureuse et des enfants? Indubitablement; et on bavar- 
dait encore parce qu'il n'avait pas de progeniture de la belle yproise, epousee 
a son retour. Done, un chagrin mysterieux rongeait I'artiste en butte aux 
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vilenies d'imb^ciles ; et il se blessa mortellement un jour, apr6s un banquet de 
confreres, organise en son honneur, a Courtrai : on avail plaisante derechef 
sur la sterilite de sa femme et rappele les commerages qui avaient cours el 
son endroit. 

Les loia contre le suicide dtaient alors s6v6res. L'Hglise maudissait la 
victime. La justice s6culi6re ordonnait de pendre le cadavre au gibet, comme 
celui d'un malfaiteur. On traina le malheureux agonissant, pour le sauver de 
rignominie, jusqu'au prieure de Groeninge, qui 6tait un lieu de refuge. hA, 
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durant quelques heures, Charles d'Ypres tut livre en pioie aux hallucinations 
les plus violentes : il se croyait vou6 k I'enfer, demandait de quoi dessiner, 
tra^ait des scenes fantastiques, en rcve voyait dcs diables et mourut, enfin, 
en vociferant qu'il ^tait damne! On I'ensevelit dans le cloitre oil on I'avait 
cach6, pour sousfraire sa demence a tous les )"eux et son cadavre a la justice. 
La date de i363 fut gravee sur sa tombe. Et a part ces souvenirs d'un homme 
qui fut victime, autant des circonstances que la mechancete d'autrui, que 
reste-t-il? sinon quelques peintures sans grande valeur, conservees dans les 
^glises et les hospices d'Ypres, ou nul ne songe a les aller voir. 

Tout autre fut le sort de Pierre De Kcmpeneer et de Denis Calvaert. 

Pierre De Kempeneer, surnomme par les Espagnols Pedro Campana, 
n'a pas laisse un ceuvre considerable. Cependant cet artiste tient une place 
tres en vue, dans I'histoire de I'ecole flamande. Car il a compose et peint 
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PIERRE DE KEMPENEER. — la descente de ckoix. 

<CalM<irate de Seville). 
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I'admirable Descenie de croix de Seville, devant laquelle Murillo voulut 6tre 
enterre. Et le desir de I'illustre maitre se confoit, lorsqu'on sait que cette 
merveilleuse page est saisissante d'aspect et d'une allure magistrale. Ensulte, 
elle constitue un jalon historique : d'une part, le procede vaguement gothique 
encore enserr6 dans des raideurs hieratiques, rappelie le vieux Roger Van der 
Weyden; de I'autre, la liberty plus absolue de la conception evoque la pensee 
de certains chefs-d'ceuvre rubeniens. 



D'ailleurs, le bruxellois Pierre De Kempeneer, ne en i5o3 et decede 
en i58o, I'ut un propagateur ardent de la Renaissance italienne en Espagne. 
II eut ete, par consequent, au moins singulier que sa peinture ne ddnotat 
pas un melange de realisme et d'idealisme. En effet, le maitre vecut longtemps 
en Italia, protege par le cardinal Grimani. Michel-Ange I'influenfa grande- 
ment et, quand il se fut rendu en Espagne, de concert avec Vargas et I'ltalien 
Torregiano, il fonda I'ecole de Seville, dont Morales fut le plus brillant 
disciple. Cependant, I'amour du pays natal, ou toute autre raison, I'incita a 
vivre, durant les dernieres annees de son existence, dans le Nord. II retourna 
^ Bruxelles en i56o et, sur ces entrefaites, Michel Coxcie II ayant resilie son 
emploi, il prit sa place de peintre en litre des tapissiers bruxellois, 

Et, tandis qu'en Espagne travaillaient les peintres flamands, tels que De 
Las Vinas ou Van den Wyngaerde, Antoine de Bruxelles, Martin Van Cleef, 
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Isaac del Helle et Antoine Floris, toute une autre colonic de Flamands, 

parmi lesquels il importe de mentionner : Pierre De Witte, surnomme Pletro 

Candido, Leonard Thiry, appele aussi L^o Daven, Backereel, Michel du 

Jonquoy, Arnould Mytens, Jean Francken, Paul Franchoys, dlt Franceschi, 

Lucas, Corneille et Guillaume Boides et Jean Van der Straeten, nomrn^ 

' ''tradan^ ou della Strada, sejournait k peu pr^s vers 

e epoque en Italic, Nul d'entre ces artistes, toute- 

icquit la cel6brit6 de Tanversois Denis Calvaert, 

vrai nom Caluwaert,.n6 en 1540 ou 1545 et mort 

1; car, s'il eut divers mdrites encore, son principal 

la gloire est d'avoir enseign6 I'art, avant d'autres 

, au Guide, i I'Albane et au Dominiquin. 

nis le Flamand done, pour le designer comme le 

naient les Italiens, devint celebre dans Tecole de 

logne, oil il vecut toujours, excepte durant les 

:Iques ann^es qu'il passa 4 Rome. En effet, de 

puissantes protections et de bonnes relations le 

retenaient en cette ville : les Bolognini I'affection- 

naient et ses deux professeurs Prosper Fontana et 

Laurent Sabbatini le cherissaient ; meme ceux-ci 

s'etaient charges de parfaire son education artis- 

tique, poussee peu loin sous la direction du 

peintre flamand, Van Queecborne. 

Cependant, ce n'etait pas un homme affable. 
Au contraire; ses brutalites sont legendaires : il 
frappait ses eleves avec une violence rare. Pourtant, chacr.n tenait k honneur 
d'etre parmi ses disciples. Ses ceuvres plaisaient ^norm^ment. Sa cel^brite 
etait grande. 11 avait travaille a Rome, au A'atican, sous la direction de 
Laurent Sabbatini, appele la-bas par le pape Gregoire XIII. Puis, revenu a 
Bologne, il etait devenu le rival de Louis Carrache, dont tout le monde 
reconnaissait le merite. En somme, Denis Calvaert, rapsode de la peinture, 
avait renie son originality native, pour adopter le faire italien, et cette apos- 
tasie lui valut la consideration et la celebritc dans les regions transalpines. 
Selon lui, I'art decoule directement de I'education, diit la personnalite se 
perdre ; et son oeuvre eminemment antipodique du vouloir national est 
completement italien. C'est a peine .si, de Join en loin, dans certaines figures 
de saint Pierre, de saint Laurent, de la Madeleine ou de Danae, Ton s'apergoit 
vaguement de I'origine flamande du peinire, par des cotes realistes, des 
attitudes amples, des formes opulentes. Naturellement, ses tableaux se 
trouvent en Ifalie, dans les eglises et les musees ; et il convlent d'etudler la 
geste artistique de Denis Calvaert a Bologne, a Plaisance et a Reggio. 

Beaucoup plus interessant, au point de vue nationaliste, est I'oeuvre 
des Goltzius, d'Hubert le Vieux qui eut deux fils peintres, Hubert le Jeune 
et Jean le Vieux qui lui aussi eut un descendant artiste, Jean le Jeune, dont 
un fils a son tour, Henri le Jeune pratiqua I'art. II est aussi celebre que son 
parent, Hubert le Jeune, Toutefois des membres de cette famiUe illustre, 
originaire de Weertzburg au dire de Van Mander, d'Heynsbeeck, selon 
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d'autres, c'est Hubert le Jeune qui appelle surtout notre attention. Car cet 
homme vers6 en toutes connaissances, quoique ne a Wurtzbourg en i526, 
appartient de plein droit i I'ecole flamande. 11 vecut, en efTet, soit 4 Liege, 
soit ^ Bruges, ou il deceda en i583, ct fut el^ve de Lambert Lombard qui 
influen9a son genie, plutot d'un savant que d'un peintre, comma on le verra 
ensuite. 

Parmi les artistes les plus intellectuels du xvi^ siecle, sans doute, 
Lambert Lombard fut au premier rang, 11 ne con''''vait 
pas qu'on put arriver ^ la perfection dans les art 
etudes lilteraires et philosophiques prealables. i 
preceptes furent adoptes par Frans Floris et 
tant d'autres, qui formerent le style de transi- 
tion, et peut-etre surtout par Hubert Goltzius 
le Jeune, predispose k I'abstraction plus qu'a 
I'imagination. A I'exemple de I'illustre liegeois, 
done, il s'eprit de I'antiquite, des statues, des 
platres, des bas-reliefs et des medailles. 

A peine age de vingt ans, en 1546, il s'in- 
stalla a Anvers, ou il epousa Elisabeth Verhulst, 
soeur de la seconde femme de Pierre Coucke d' 
Marie Bessemers ou, pour etre plus exact, T 
Verhulst, dont une des filles devint la femme de f lerre 

Brueghel le Vieux. De sorte que, au sein de sa famille, "*"'" *il" "^Tubh de iLoBr 
notre artiste ctait entoure des maitres les plus renom- 

mes de son temps, et, d'autre part, il s'etait encore fait de belles relations. 
Anvers donnait alors I'hospitalite aux plus riches amateurs d'antiquites. 
Faut-il le dire? Hubert Goltzius le Jeune les frequentait sans cesse : le fameux 
negociant Vivien, un mecene eclaire, I'historien Van Metteren, le geographe 
Ortelius et les quatre freres Schetz : Caspar, baron de Wesemale, seigneur 
de Grobbendonck, poete distingue, d'apres Guichardin, Melchior, seigneur 
de Rumpst et de Willebroeck, savant math6maficien, Balthazar, seigneur 
^,,  d'Hoboken, et enfin Conrad, seigneur de Bornhem, tous 

deux ^galement verses dans les sciences et les lettres. Bref, 
Hubert Goltzius le Jeune vivait dans un centre intellcctuel 
eleve. Aussi, apr6s avoir visite les principales villes du 
nord de la France et des Pays-Bas, en quete de decou- 
vertes precieuses, ne tarda-t-il pas a publier, en iSSj, son 
premier ouvrage d'arch^ologie, contenant les medailles 
gravies des empereurs romains,depuis Jules-C^sar jusqu'a 
Ferdinand, fr^rc de Charles-Quint; et cet ouvrage, veri- 
table monument d'erudition, obtint un tel succes dans le 
monde savant, qu'on I'imprima en quatre langues, en latin, 
en espagnol, en italien et en fran^ais. D'ailleurs, ce succes 
dtait pleinement justifie. Anterieurement, les medailles 
n'etaient que de simples objets de curiosite, Hubert Golt- 
DKMLs CALVABHT — DAMAE (musee DE ^'"^ le Jeune y trouva d'admirables adjuvants de I'histoire. 
L'ACABfiHiE t.Es lEAux-AMs, A LucQOEs). Grjtce k cUes, 11 patvlnt ^ rclicr les faits de I'antiquite dont 
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la chaine ctait souvent interrompue dans les manuscrits, que le temps at 
rimperitie dcs copistes avaient mutiles. En somme, il reconstitua les series 
historiques les plus importantes et letidit ainsi a la science ses preuves et ses 
litres chronologi(]ucs les plus irrecusables. 

Sans doute, Eckel, I'auteur de la Docttina Jiummorum veterum, a fait voir 
que, si une partie des medailles gravees par Hubert Goltzius 
le Jeune est authentique et souvent rare, le nombre des 
medailles suspectes est pourtant considerable, dans la suite 
des families romaines, surtout dans le grand recueil intitule 
Thesaurus ubcrrimus, appele commun^ment le « Tresor de 
Goltzius »; mais les remarques d'Eckel n'enldvent rien au 
merite de I'artiste qui a etc I'initiateur des numismates 
modern es. 

Cependant, dcs protecteurs intelligents et riches, les 

freres Marc et Gui Lauwereins, dont I'aine etait seigneur de 

Watervliet, habitant Bruges, gentilhommes tres instruits et 

possedant, outre une magnifique biblioth6que, une superbe 

collection de medailles dc bronze, d'argent et d'or, enga- 

gerent le peintre erudit i les rejoindre; et, en i56o, il 

s'installa rue du Vieux-Bourg, a proximite de la demeure de 

ses protecteurs, apr6s avoir pu, grace ^ leurs liberalites, 

_ visiter I'Allemagne, I'ltalie et la Erance, ou des receptions 

T, enthousiastes lui avaient ete menagees, tant par les princes 

'"" que par les savants. Et des lors, sa productivite fut inces- 

sante : de i563 a i5jg, il 6dita une serie de livres dans lesquels le savoir le 

dispute a la valeur artistique, tant que, de nos jours, ccs inappreciables 

ouvrages passent encore pour des ctuvres geniales. 

II edita, disons-nous, ses ouvrages, et non sans raison, car notre bel artiste 
s'etait arrange un atelier pour la peinture, la gravure et I'impression ; et c'etait 
chose delicieuse que de voir cet homme travaillant A des ceuvres.imperissables 
en collaboration avec deux filles et quatre fils, nes de sa premiere union, qui 
le gratifia de sept enfants. En i58i, apres la mort de sa premiere femme, il 
dpousa en secondes noces, ia veuve de I'antiquaire Martin Desmet, plus 
connu sous le nom de Smetius, etre intolerable, qui fit de sa vie un enfer et 
le conduisit au tombeau, en i533, deux ans apres son mariage... 

Toutefois, il importe de dire qiie bcaucoup de ces renseignements sont 
contestes et que d'aucuns pretendent que nuUe ceuvre ne saurait etre attribute 
avec certitude a Hubert Goltzius le Jeune, 



L'ART FLAMAND 



ADRIEN-THOMAS KEY. — la famiue de smidt. 

CMhs^ ifAmitrs). 



MARTIN DE VOS LE VIEUX 

LES KEY ET LES GRIMMER 

SI Frans Floris fut influence par I'^cole romaine, Martin De Vos le 
Vieux subit le joug de I'dcole v6nitienne : apr6s avoir etudi6, chez 
Frans Floris, k Anvers, cit6 ou il naquit en i532, le maitre devint 
un des disciples de Jacques Robusti, surnommfi le Tintoret; 
mSme k propos de la maniere dont s'etablirent des relations entre 
I'artiste italien et I'artiste flamand, on raconte une anecdote qui n'est pas 
invraisemblable. 

(c Un jour, deux peintres des Pays-Bas, venant de Rome, arriv^rent A 
Venise, assure-t-on ; I'un s'appelait Paul Franceschi, connu lA-bas sous la 
denomination de Paolo Flamingo, I'autre Martin De Vos le Vieux ; et ils mon- 
tr^rent au Tintoret quelques tetes finies avec beaucoup de soin, que celui-ci 
contempla longuement, puis : 

» — Mes chers amis, leur dit-il, cela n'est pas mal du tout! Cependant, 
combien de jours vous a-t-il fallu pour peindre ces etudes? 

» Et comme les jeunes gens avouaient qu'ils avaient travaillfi plusieurs 
semaines pour obtenir cette pr^ciosit6 dans le faire : 

» — Ah!... Je vais vous montrer, ajouta-t-il, comment nous autres, 
pauvres ultramontains, nous entendons la peinture. 

» Ensuite, ayant charge sa palette de couleurs, il se mit a I'ouvrage et, en 
quatre coups de brosse, avec du noir rehausse de blanc, silhouetta une figure 
decorative. 

» Cette habilete impressionna vivement Martin De Vos le Vieux, si bien 
que, sur I'heure, il pria !e Tintoret de I'agreer comme el6ve. » 

Est-ce ainsi que commenc^rent les relations des deux artistes? Nous 
n'oserions I'affirmer, mais il est sur que le talent du jeune anversois n'dtait 
pas completement form6, lorsqu'il arriva A Venise. II avait, toutefois, beau- 
coup dessine d'aprts I'antique 4 Rome, 6tudi6 I'ceuvre de Michel-Ange i la 
chapelle Sixtine, peint pour I'eglise San-Francesco-in-Ripa, une Conception, 
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et decor6 de vastes panneaux, repr^sentant les Quaire Saisons, le palais 
Colonna. Et il est d'un interet indiscutable, par consequent, de comparer ses 
tableaux posterieurs k ceux du Tintoret. 

A la National Gallery de Londres, se trouve un des chefs-d'oeuvre de 

Robusti ; Saiiit-Gcorgcs coinbatlant le Dragon. Dans le ciel fulgure une lumiere 

strange. La nue est dechiree. Eblouissantes, des trainees incendient I'atmos- 

ph^re. Des langues de feu brulent le paysage. Tout se meut, tout s'agite, 

tout se purifie. Les nuages tortures s'etfilochent, se touchent, se heurtent, 

s'entre-choquent, se bousculent, se dispersent, s'abiment, s'effondrent sur un 

antique manoir feodal, k machicoulis, k creneaux, 

^ ponts-Ievis, 4 tours, enfoui tantot dans un massif 

de verdure. Et le vent s6me le feu du ciel. Sous la 

tourmente, les arbres gemissent, soutfrent, se plai- 

gnent, se courbent, se plient, se brisent, agonisent, 

tombent : des abatis jonchent le sol. A la quietude, 

au calme, au repos, a succede I'indecision, le trouble, 

le d^sordre. Car Dieu venge sa loi profanee ; c'est la 

r^volte du Bien centre le Mai : saint Georges combat 

le Dragon ! Les eclats de son armure illuminent le 

centre du paysage. De sa cuirasse, de sa braconnidre, 

de ses tassettes, de sa cotte de mailles, de ses cuis- 

sards, de ses jambi^res, de ses brassards, de ses 

gantelets et de sa lance s'echappent des eclairs. 

Cependant, le Dragon, abalourdi par I'impetuosite 

de I'attaque, se d6fend k peine. Le monstre herisse 

ses pennes de chauve-souris deformees, ses grifFes 

labourent le sol dessSche, sa gueule vomit une 

haleine f6tide. Et le cheval du terrible justicier 

fr^mit; il est conscient de I'ordre divin. Ses hennis- 

>ius EKT. — LA CEHE, REVEBs d'un voLiT scmcnts s'unissent aux hurlements de la tempete 

BTwrnQUE (BUSSED ANVERs). d^chain^eque les echos repercutent effroyablement ! 

Un homme mort git par terre; une femme epouvantee fuit... 

Mais, si telle etait en substance la comprehension esthetique du Tintoret, 
faite de fougue inlassce et de combinaisons audacieuses, la methode de Martin 
De Vos le \'ieux etait tout autre. Sans doute; parfois il a cherche a egaler, 
sinon k imiter son maitre prefer^ ; n6anmoins, la plupart de ses toiles sont plus 
quietes : au drame il a substitu6 I'idylle; et, de certaines de ses compositions, 
par exemple Saint-Liic peignant la Vierge, du musee d'Anvers, et la Sainte- 
Famille, du musee de Gand, synthases du bonheuf maternel, se degage une 
tendresse charmante. 

Dans ces deux peintures, I'Enfant Jesus aux menottes roses tient des 
fruits; sa mere le contemple avec attendrissement; I'un ou I'autre personnage, 
quelquefois plusieurs, s'occupcnt avec d6lices de ces effusions cordiales ; ils 
sont heureux de tant de bonheur! Et ce n'est pas dans la misfere que pareils 
sentiments existent. Non pas; la richesse seule les engendre et les nourrit. 
Voyez done ! Les portiques, sous lesquels vivent ces etres favoris6s des 
voluptds supremes, sont majestueux, simples, confus pourtant selon toutes 
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les regies de I'art renaissant. lis sont de plus, visit6s par les messagers de 
Dieu : au sommet de la composition Saint-Luc pcignant la Viert^e, dans un 
nuage blanc, glace d'azur, des ch^rubins s^ment des fleurs et des fruits, 
pouss6s sur les marches du trone de I'Eternel, et symbolisant les benedictions 
paradisiaques, aussi les joies de I'^den, rfesei'v^es aux 6lus apr^s la mort. Et ce 
detail, que les maitres gothiques n'eussent assurement pas dedaign^, prouve 
que Martin De Vos le Vieux, quoiqu'il s'inspirskt de I'esthetique italienne, so sou- 
venait de la tradition nationale. La peinture sur un meme panneau de scenes 
secondaires, outre le sujet principal, justement comme I'avaient entendu les 
gothiques et comme la comprenaient, de son temps, quelques artistes plus 
soucieux que les romanistes de continuer les pr6- 
ceptes de I'^cole brugeoise, ne lui deplaisait pas 
non plus; le tableau de Gand, sous ce rapport, nous 
parait curieux. Au centre, se trouve la Vierge et 
I'Enfant; ils forment le sujet qui attire et qui sub- 
jugue. Mais,voici Marie visitant Elisabeth et la mere 
de Dieu, presentant son fils aux baisers de Joseph; 
ailleurs, elle allaite ou embrasse le charmant enfan- 
9on ; puis, c'est la legende des jeux de Jesus avec 
saint Ji;an-Baptiste et le mouton ; ou bien les pretres 
se pr^parant 4 la circoncision ; soit encore sainte 
Anne cajolant son petit-fils. Et, sans doute, ces 
difFerents episodes constituent, narree sur un seul 
panneau, la viede la Sainte-Famille, comme I'avaient 
racontee les artistes de Tepoque anterieure, simple- 
ment avec quelques differences d'exposition et de 
couleur. Car Martin De Vos le Vieux resta fideie 
observateur du coloris venitien, et ses rapports 
d'amitie avec Pierre-Paul Rubens durent inspirer 
au prince des peintres, dej^ avant son depart pour 

I'ltalie, le desir d'etudier, i Venise, les ceuvres du *"%oJBTSj;^^<i';;'ii,^^V" 
Tintoret, du Titien et de Giorgione; nous le repe- 

tons, lui-meme s'en etait imbu. Collaborateur du Tintoret, vivant dans la 
meme ville que le Titien et Giorgione, il fit, li-bas, provision d'idees. Rien 
ne lui semblait plus neccssaire que la connaissance complete des contours, 
des attitudes, des gestes, des mouvements. En somme, il lui paraissait avec 
raison qu'un artiste, sous peine de ne pouvoir jamais exprimer completement 
ses imaginations, devait avoir une education artistique capable de vaincre 
toutes les difficultes. Cependant, il estimait encore que le piagiat est perni- 
cieux.Par consequent, il transposa le procede des Italiens, si I'on peut dire, 
en I'adaptant au genie septentrional. Dans son oeuvre, leur dessin violent, 
tourmente, bizarre souvent, n'est plus qu'une combinaison de lignes correctes, 
dont la lourdeur n'est pas toujours exempte. Les couleurs emmelees du Tin- 
toret, ses empatements exasperes font place, chez lui, A des tons plus distincts, 
k une maniere plus nette, mais a un ensemble moins harmonieux, voyant et 
puissant, m^me papillotant, qui attire trop I'oeil, et cela au detriment de 
la perspective aerienne. 
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Quoi qu'il en soit, d6s son retour A Anvers, oii il fut admis dans la 
confrdrie de Saint-Luc, en i558, gilde dont il fut doyen plus tard, Martin 
DeVos le Vieux acquit, dans les Pays-Bas, une reputation m6rit6e. D'ail- 
leurs, plac6 entre Bernard Van Orley qui 6tait mort et Otto Vcenius qui 
n'etait encore qu'un enfant, le maitre se trouva n'avoir d'autre comp^titeur 
vraiment redoutable que Frans Floris, qui mourut en 1570. On se disputa 
done ses tableaux, et il en peignit un grand nombre pour les riches bourgeois 
et les corps des m6tiers. Plusieurs ornent le musfee d'Anvers, entre autres : 
Le Christ en croix, Saint-Thomas ioiickant les plaies dit Christ, panneau central 



d'un triptyque disant, sur les volets, le Baptcme dii Christ et la Decollation de 
Saint-Jean-Baptiste, et exposant sur le revers des volets, en grisaille, Saint- 
Tkomas et Saint-Efienne. On y voit encore le Denier de Cesar, triptyque 6gale- 
ment, dont les volets representent : le Denier dn tribiil et le Daiier de la vettvc 
et, sur les revers, en grisaille de nouveau, Abraham & He'broit et Saint-Frart^ois 
d' Assise recevant les stiginates, et toute une scrie do scenes de la vie du bien- 
heureux Conrad d'Ascoli, religieux de I'ordre de saint Francois, sans compter 
une tr^s int^ressante Tentaiion de Saint-Antoine. Dans des eglises de la ville, 
notamment a Notre-Dame, a Saint-Paul et k Saint-Jacques, on conserve quel- 
ques ceuvres precieuses du maitre, par example : les Noces de Cana, la Prisen- 
iation de la Vierge, VAdoration des bergers et le Martyre de Saint- Jacques. 
N6anmoins, les sujets religieux ne I'attiraient pas exclusivement ; les scenes 
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m3^hologiques I'inspiraient aussi ; m6me il ne d6daignait pas de peindre 
le portrait, qu'il executait avec habilete. Son ceuvre est vaste par conse- 
quent et les produits de son pinceau ont sollicit6 le burin de CoUaert, 
des trois Wierix et surtout des Sadeler. Comme bien on le pense, sa repu- 
tation parfaitement 6tablie et encore vulgaris6e par la gravure groupa autour 
de lui plusieurs eifeves. Tour a tour, son fr^re Pierre le Jeune, le fils de 
celui-ci, Guillaume, dont Juste Sustermans fut le disciple, Wenceslas 
Coebergher et Marc Gheeraedts le Vieux, pr6tend-on, returent ses conseils. 
Et il est de fait, qu'avec Martin De Vos le Vieux, decede en i6o3, les derniers 
vestiges du style de transition, qui alliait les principes gothiques k ceux de 
la Renaissance italienne, disparurent. 



(HuiAi d'anvisb). 

Cependant, un portraitiste du plus grand merite, Adrien- Thomas Key, 
descendant, ainsi que les Claeissens et les Pourbus, d'une ancienne famille 
d'artistes, a pratique A leur exemple la peinture en concordance avec les prin- 
cipes de I'ecole de Bruges, sauf lorsqu'il abordait les compositions religieuses, 
oil il se montre romaniste; et I'on ne s'explique pas pourquoi les biographes 
n'en ont rien dit ; en efFet, nul ne connait de details sur sa vie et sur son 
oeuvre. Tout au plus sait-on que son grand'pere s'appelait Adrien, que 
celui-ci eut trois fils, Wouter, qui epousa Marguerite Cognet, Thomas qui 
fut le pere de notre artiste, et Guillaume, dont la fille, Suzanne, devint la 
femme du peintre Hubert Beuckelaer, Neanmoins, le Portrait de Gilles De 
Smidt et de sept de ses en/ants et le Portrait de Marie De Deckere, seconde femme 
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de Gilles De Smidt et ffune dc leurs filles, deux volets de triptyque, poss6d6s 

par le mus6e d'Anvers, sont vraiment fort beaux : les t^tes sent vivantes, 

superbement dessinees, d'une expression pen^trante; et, de I'ensemble de ces 

compositions, se degage un sentiment de pi6t6 austere, ne souffrant aucune 

contra'iiction, une croyance absolue en Dieu : ces gens devaient ^tre des 

' " '  sant le protestantisme ! II est permis, au contraire, de croire 

que la Rfeforme ne semblait pas aussi terrible aux membres 

de la famille Key, probablement originaire de la HoUande, 

si Ton augure de leurs id^es philosophiques par le mariage 

de I'un d'eux avec la fille de Gilles Cognet, qui dut fuir k 

cause de ses opinions religieuses, et par la mort tragique 

de Guillaume Key, ou Cayo de Breda, ne vers iSzo et 

decede en i568. 

Le due d'Albe avait pour peintre attitr6 Antonio Moro 

et le chferissait beaucoup, i tel point que, grjlce 4 lui, 

I'artiste et ses parents obtinrent des faveurs du gouver- 

nement espagnol. Mais, ce peintre, seul, ne suffisait pas a 

satisfaire ses gouts de luxe; il voulut done qu'un autre 

s'oecupat aussi A son intention , et il choisit Guillaume Key, 

6l6ve de Lambert Lombard. Celui-ci fit-il pour le sangui- 

naire representant de Philippe II plusieurs peintures? On 

*5 KBv. — poimniT ne le pourrait dire, car I'oeuvre total du maitre, fameux en 

^b^a^emk °"™'"'^ ^°" temps, a disparu, Toujours est-il qu'un jour, il fut 

invite a reproduire les traits du gouverneur; et cat 6ve- 

nement causa sa mort, assure-t-on. 

Guillaume Key travaillait d'arrae he-pied k eette besogne, qui consistait 
k fixer le faeies terrible de Ferdinand Alvarez de Tol^de, lorsque certains 
personnages, membres du tribunal de sang, vinrent entretenir le due d'affaires 
politiques. Leur causerie avait lieu en espagnol et ils croyaient que I'artiste 
n'entendait pas cette langue. Cependant, ils se trompaient; et ainsi apprit-il, 
avant meme que le jugement fiit prononc6, la sentence inique condamnant k 
mort les eomtes d'Egmont et de Homes. 

.Cette nouvelle I'epouvanta. II maitrisa toutefois les sentiments qui 
I'agitaient, de crainte que les barbares justieiers ne le condamnassent egale- 
ment, lui qui avait surpris leurs secrets. Mais, k peine rentre chez lui, une 
fi^vre violente I'alita ; durant quelques jours il souffrit le martyre ; et expira le 
5 juin i568, k la date oil les amis du peuple, victimes d'un impitoyable tyran, 
6taient d6capites, sur la Grand'Place de Bruxelles, k I'instant oil la foule 
baisait I'echafaud et trempait des linges dans le sang, afin d'emporter des 
reliques de ceux qui etaient morts pour la liberty de conscience ! 

D'autres artistes patirent des miseres qui affligeaient alors la Flandre, 
tels Pierre Vlerick et Jean Van Kuick-Wouterzee et plusieurs encore, par 
exemple Francois Van der Casteelen, Jacques Van der Coornhuuse, Cordon- 
nier, Henri Desneux, Gommaire Van den Driessche, Eustaehe Dubois, Jean 
Van Elburg, Everard, Jacques Hermans, Gaspard Heuviek, Arnold Mytens 
et Gaspard Rem, qui ne purent, ce semble, rfealiser leur id^al pour les mfimes 
motifs. Aussi la plupart sont-ils inconnus; si Ton en parle, ce n'est souvent 



LES CONTINUATEURS DES GOTHIQUES l5g 

qu'en raison de leur existence agitee ou de leur mort, parfois effroyable : Pierre 
Vlerick fut enlev6 par la peste, i. Tournai, en i58i, ainsi que tous ses enfants, 
apr^s avoir mene una vie de mis^re dans les Pays-Bas, de dissipation en 
Italia et ensuite de souffrances a Malines, i Anvers et i Courtrai, ville qui 
I'avait vu naitre en i53g; et Jean Van Kuick-Wouterzae, bon peintre sur 
verre, ne en i53o, auteur de quelques ouvrages de theologie, fut brule vif 
en 1571, comme h^retique, en meme temps qu'un certain 
Adrien Jans, raconte-t-on, 

Et, si la fin de ces artistes fut miserable, la carri^re de 
Jacques Grimmer, ne parait pas s'etre ccoul^e sans tris- 
tesses, du moins lorsqu'on se I'imagine en contemplant le 
paysage spleenetique intitule : les Polders d'Anvers, vue 
prise des Palingknijzai, kors de la parte de Lillo on de Slijck, 
qui orne le mus6e de la metropole commerciale. Cette pein- 
ture est d'une couleur angoissante; elle obsede vraiment. 
Figurez-vous, sous un ciel de plomb oii roulent de gros 
nuages, un aspect panoramique, coupe par un fleuve 
charriant les sanglots du ciel, encore des terrains, bruns, 
lugubres, morcelesi I'infini, puis, a I'avant-plan, une m^lde 
furieuse, un combat entre des personnages minuscules, 
et une cavalcade d'animaux divers, le tout d'une compo- 
sition magistrale, et vous aurez le tableau d'une douleur 
poignante. 

D'ailleurs, Jacques Grimmer, n6 en i526 et d6cede poBTHAUDEiiARTmDEvoBLBviEux, 
en iSgo, eleve du paysagiste Mathieu Cock, irere de 
Jerome, et de Chrdtien Van Queecborne ou Queborn, etait un Homme supe- 
rieur, Karel Van Mander dit qu'il 6tait excellent po6te et I'un des meilleurs 
auteurs des chambres de rh^torique. On lui attribue aussi un triptyque du 
mus6e de Bruxelles, la Ligende de Saint-Eiistache; mais rien n'est moins sur . 
que cette attribution. Le catalogue I'avoue; « Les eloges donnes par Van 
Mander au talent de paysagiste de Jacques Grimmer et cette circonstance 
qu'il n'est gu^re fait mention de tableaux de sa main reproduisant des sujets 
religieux, nous donnent quelques doutes sur le bien fond6 
de I'attribution qui lui a 6t6 faite de la Ligende de Saint- 
Eiislacke. » 

Et, ces doutes deviennent des certitudes, pour quiconque 
a 6tudie par comparaison les deux toiles : I'une se rapproche 
de I'ideal romaniste, ayant presque rorapu complfetement 
avec les errements anciens; I'autre de la manidre antique, 
plus conforme aux principes de I'dcole brugeoise. Car, indu- 
bitablement, dans les Polders d'Anvers, vue prise des Paling- 
htiijzen, kors de la parte de Lillo ou dc Slijck, c'est un sentiment 
personnel, ayant pour objet une minute d'amc vecue, que 
le peintre s'est efforcc d'imposer, tandis que la Legende de 
Saint-Eustache constitue une narration 6pisodique de la vie 
Evt»i.BviKui. — 8CENB du pleux Romaln. Au demeurant, la conception du tableau 
>u (Muii« n'ANVEiii). d Anvers est diametralement opposee a lagencement du 
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triptyque de Bruxelles. lis different aussi compl^tement par la couleur. 

Devant le premier, on songe involontairement a I'esth^tique renouvel6e des 

maitres flamands ayant s6journ6 en Allemagne, au xvi^ sifecle, devant le 

second aux delicates imaginations de Joachim Patenier. En reality, rartiste 

qui a peint, sur trois panneaux, la conversion, le baptSme, le martyre de saint 

Eustache, de sa femme Theospita, et de ses fils Agape'^ '■^ 

Theospite, sans compter des episodes secondaires de leu 

vie, leurs aventures diverses, telles que I'enl^vement des 

enfants par les betes, la reception de toute la famille par 

Trajan et la cruaut6 de I'empereur Adrien, n'a pas ete 

le mSme, ce semble, que celui qui a evoque une dou- 

leur personnelle, au moyen de la magistrale peinture 

d'Anvers. 

Mais Jacques Grimmer fut-il le pere d'Abel Grim- 
mer? Rien ne le prouve; on n'a aucune paiticularite sur 
sa vie; nul auteur nc mentionne son nom. Toutefois, on 
a vendu de ses ceuvres dans le courant du xvii<^ siecle, 
a Anverset k Malines. Un seul renseignement est certain, 
son inscription, comme fils de maitre, dans les Liggeren 
d'Anvers, en i5g2. _ 

Cependant, le musee de Bruxelles possede une toile biblique, fraowknt, d'ai-rbs 
de lui, sign6e et datee de 1614, Jesus-Chrisi chcz Marthe dk baphakl sadele 

et Marie. Ce tableau est tres int^ressant et denote chez I'auteur un talent 
indiscutable qui fait regretter la perte de ses oeuvres, II ne fut pas gonial; 
personne ne songera a I'affirmer; mais on peut avancer sans crainte de con- 
tradiction que, s'il n'occupe pas une place marquee dans la pl6iade des 
artistes de la Renaissance, lil se trouve bien en vue au second rang des petits 
maitres, amoureux d'une execution minutieusc. 
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ET 

barth£lemy spranger 

MAxiMiLiEN II, empereur d'AUemagne, ^tant mort en 1576, eut 
pour successeur Rodolphe, deuxi6me de ce nom. 
En v6rit6, c'etait un prince singulier, excentrique, bizarre, 
en prole A un genre de folie special! 
II vlvalt pr6s de Prague, dans son manoir de Hradschin, 
sans jamais vouloir sortir, Neanmoins, une cour nombreuse d'artistes at de 
savants I'entoural't; mais, cette cour etait gehennee sans cesse par la crainte ; 
non seulement I'empereur violentait tout le monde, dans des acc6s de rage 
extraordinaire, ce pendant il ordonnait encore que toujours des lions, des 
leopards, des aigles et des vautours apprivoises errassent, k travers les salles 
du palais, ou se perchassent sur les meubles... 

Toutefois, rimperial hallucine avait d'autres ambitions; il pretendait 
encourager les arts et les sciences; et cette determination louable fut impor- 
tante, assurement. 

Bientot, TAllemagne devint, sous son r^gne, un eden pour nos artistes et 
nos savants nationaux. Tous ceux qui cherchaient, ailleurs qu'aux Pays-Bas, 
un refuge propice a la liberte de conscience, ou bien un endroit a I'abri des 
guerres, soit encore un moyen d'ideer et de travailler en securitc, gagnaient 
ses provinces, siirs d'y vivre en paix et d'etre remuneres de leurs Iravaux. Or, 
parmi ces peintres flamands, il convient de citer Roland Savery, fils du pay- 
sagiste Jacques Savery le Vieux, de Courtrai, et frere de cet autre paysagiste, 
Jacques Savery le Jeune. 

Le malheureux n'etait pas favorise des dons de la nature. On dit meme 
qu'il semblait une caricature ambulante. Et, en effet, son portrait trace par 
Adam Willaerts n'est guere flatteur. Qu'on en juge par la gravure de Meyssens. 
EUe se trouve dans le Cabinet d'or de Corneille De Bie. 

Figurez-vous une tete enorme, presque toute ronde; des joues pleines, 
un front large, des chairs flasques, des machoires epaisses, des cheveux ras; 
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ensuite des oreilles, plantees en ^ventails, de courtes moustaches, ombrageant 
une levre superieure et quelques poils, soutenant une l^vre inferieure; et vous 
aurez des fragments exacts pour imaginer I'effigie de Roland Savery! 

Cependant, apr^s avoir voyage dans les provinces de Liege et de Namur, 

aussi dans les Ardennes, Roland Savery visita la Xorv^ge, Et, k peine dtait-il 

de retour au pays natal que Rodolphc II le fit appeler 4 sa cour; il daignait 

employer le talent du peintre aux embellissements de son palais, et I'envoya 

rtcino to TjTol pouf glaner des esquisses pr6liminaires. 

tes, ce voyage et ses peregrinations anterieures 

tiles k notre artiste; ils fortifierent en lui le gout 

de exacte de la nature; son precede de travail 

e I'indique surabondamment : quand un motif 

nait, il dessinait le premier plan a la plume; le 

le etait realise a la mine de plomb; les lointains 

ient grace a la detrempe; puis, muni de ces docu- 

recieux, il peignait ses tableaux. 

rdinaire, ceux-ci representent des forets ou des 

ignes, des cascades ou des torrents, des chemins 

IX ou des gorges ravinees, quelquefois tout cela 

semble, etoffe de figures et d'animaux. Et ces 

intures sont assurement curieuses k plus d'un 

re; elles sont d'un amoureux du piltoresque peu 

nnu en Bclgique, parce que sa vie se passa, en 

ande partie, a I'etranger. Car, aprcs la mort de 

son prolecteur princier, Roland Savery, au lieu 

dereveniren Flandre, s'en alia demeurer aupr^s 

de son neveu, Jean Savery, a Utrecht, oii celui-ci 

pratiquait ai:ssi le paysage; et c'est en cette 

AIT DE l"abt:ste ville que le maitre deccda, a I'age de soixante- 

trois ans, en I'annee i63g. Et ses pages mai- 

tresses, gravecs par Gilles Sadeler et son eleve Isaac Major, se trouvent dans 

presque toutes les collections publiques et privees de I'AIlemagne. Ajoutons 

que sa reputation, fort considerable de son vivant, altira chez lui quelques 

disciples, entre autres le celfebre Hollandais, Allard Van Everdingen; et 

que Jacques Savery, profitant evidemment de la gloire attachee au nom de son 

parent, devint le maitre de GuillaumeVan Nieulant, qui fut plus tard I'el^ve 

de Paul Bril. 

Ce dernier peintre, miniaturiste, graveur et ecrivain, qui vecut de r584 
k i632, croit-on, sans pouvoir I'affirmer d'une fafon definitive; Guillaume 
Van Nieulant, disons-nous, n'etait pas un homme ordinaire. Soit; son oeuvre 
plastique n'est pas preponderant; mais son ceuvre litteraire ne manque pas 
de saveur; et Ton a, ma foi, un plaisir rare a le lire! 

En ce temps, « L'Olijftak », une societe de rhctorique, pomme il y en 
avait tant alors en Flandre, comme il en existe encore aujourd'hui, flortssait 
a Anvers. Qu'etait-cc done que « Le Rameau d'olivier » ? On s'en doute, une 
association de litterateurs et de comediens-amateurs ; une de ces « Rederijkers 
Kamers », qui eurent A soufFrir des rigueurs du due d'Albe, qui disparurent 
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mSme sous sa griffe de fer, et furent r6install6es par Albert et Isabelle. C'^tait 
encore I'emule de « La Guirlande de Marie », de Bruxelles, et surtout de « La 
Violette », d'Anvers; peut-^tre un groupe d'hommes qui ne dedaignaient pas, 
dans leurs « esbattements i>, les allusions satiriques a I'adresse du gouverne- 
ment, mais qui, sans conteste, s'6vertuaient aux beaux discours. 

Done, GuillaumeVan Nleulant faisait partiede 1' « Olijftak », d'Anvers, 
et en ctait un membra actif; on repr^senta, au sein de cettc chambre de 
rhetorique, et dans des concours presents par d'autres societcj dramatiques 
similaires, maintes de ses pieces, des tragedies et rles 
drames : Salil, Livia, Claudius Domiliiis Nero, grcL 
quelles son triomphe fut grand, k diverses reprises 
tant, ees 6ventualites ne purent le retenir a Anvers, t 
sejourner ^ Amsterdam, ou il habita desormais. 

Malgre ces faits averts, on confond parfois eet 
auteur d'une Vue de Rome, qui se trouve au musee d' 
avee Adrien Van Nieulant, peintre de figures, d( 
oeuvre, denommee : U71 ipisode du carnaval sous les t 
d^ Anvers, est possedee par le mus^e de Bruxelles. 

Quoi qu'il en soit, les conceptions artiales de 
Roland Savery, eelles de David Vinekboons et de 
Barthelemy Spranger, se rattachent i I'intelligence 
esth6tique de la R6forme, nee d'un vouloir qui, 
en s'ecartant de I'idealisme s^eulaire, eherehait i 
appliquer son style propre a certaines renovations 
religieuses. Qu'est-ee ^ dire? Tout simplement eeci : 
I'art Chretien primitif, et mdme I'art catholique, 
visaient Texpression integrale du reve mystique, barth^ . , ^ 

sans souci pour ainsi dire du reahsme, cher aux 

peuples du Nord. L'all^gorie mythologique, le symbolisme hieratique, les 
images du Christ, de la Vierge et des saints, formes tangibles de Torthodoxie, 
anterieures ou posterieures i la Paix de I'Eglise; Ticonographie devote de la 
d6eadenee, en vogue au vii«, au viii' et au ix« sifeele, aussi bien que I'art du 
moyen ige, dans tous les pays ou il fut pratique ; I'art des CimabUe et des Fra 
Angelieo, autant que les pieuses eoneeptions de nos miniaturistes flamands, 
jusqu'a eelles des Filippo Lippi, des Pietro della Francesca, des Van Eyck 
et des Vander Weyden, en un m'ot, dec6laient une ardeur charmante pour 
narrer le eiel diamante de spiritualite ultraterrestre. 

La langue de ees artistes primitifs etait pure et simple — pure eomme 
leur imagination, simple comme leur foi ! — mais plus tard, un element de 
vigoureux realisme s'y mela — des sonorites d'orgues, dans un concert de voix 
angeliques! —  lorsque les Van Eyck revolutionnerent I'esth^tique aneestrale : 
ils greff6rent sur le rosier portant des roses blanches, a cote, d'autres roses. Et le 
rosier germa incontinent une fleuraison luxuriante, des fleurs derobces au para- 
dis! Leurs pefales etaient irises des jaunes de la topaze, des rouges du rubis, 
des violets de Tam^thyste, des blancs de I'opale, encore des noirs de I'onyx : 
telles des mosa'iques multieolores envolees des vitraux gothiques, transpos^es 
sur les albes piliers des eathedrales, par le soleil de midi, un jour d'ete! 
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Ah! oui, les bufees matinales, tissues de mousseline grise filigranie d'or, 
refi^tant I'azur; les bu6es matinales c6lant I'aube, diapr6e de pourpre et de 
vermeil, etaient dissip6es, enfin! Les parfums montaient de I'encensoir des 
coeurs, vers le trone du Tr^s-Haut, L'antique valine de larmes n'etait plus; la 
terre semblait incarner I'eden. Hosanna! Hosanna ! Hosanna! Gloire & Dieu 
tout-puissant dans le Ciel, et paix aux hommes de bonne volont6, ici-bas ! 
clamaient les hymnes joyeux : le genie avait dicte une esth^tique nouvelle, 



depouillee desormais de toute attenuance; I'cre gothique, feconde en lenifica- 
tions a I'ennui de vivre, etait nee ! 

Mais, survinrent les disciples de Luther et de Calvin; et les chants 
d'allegresse s'austeriserent. Le bonheur issu de je ne sais quel espoir delicieux 
s'entenebra; elle n'etait plus radieuse la vision d'un paradis proche, incarne 
dans les splendeurs terrestres ! Et les artistes sigillerent dans leurs ceuvres, les 
navrantes ecceurances des amours defuntes et les fols espoirs des voluptes 
futures! Non; I'ldealisme religieux, essence de l'art chretien primitif, source 
de l'art gothique, ne fertilisait plus exclusivement leur geste; ils tentaient 
de s'en afFranchir. Des lors, leurs conceptions revelerent surtout des sensa- 
tions materielles. A cote de reminiscences delicates, on vit apparaitre des 
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details grossiers. La peinture et la sculpture furent consanguin^es avec I'artia- 
lit6 romaine, en ce sens que ces formes plastiques de la pens6e rappel^rent 
I'art remain, plus positif que I'art grec, le premier plus mat^rialiste que le 
second completement mythlque : les Cranach triomphaient en Allemagne, 
au XVI* sifecle, et leurs principes s'infiltraient au scin des ecoles flamande, 
hollandaise et anglaise ! Aussi bien, V6nus impudiquement voilee ou nue, des 
corteges suggestifs d'Amours, Samson lutinant les charmes de Datila, Hercule 



adorant 4 genoux Omphale, Adam et Eve se complaisant dans les jouissances 
extremes, hantaient presque tous les esprits. Et la Fontaine de Joiivence, de 
Cranach le Vieux, synth6tise admirablement, en quelque sorte, cette rage 
charnelle, matinee d'une vague spiritualite : c'est un troupeau de vieilles 
femmes s'efforfant d'arriver jusqu'a Venus et aux Amours, implorant de la 
deesse et de ses satellites, la faveur d'un regain de vie animale, de cette vie 
que Jacques Jordaens, le maitre flamand, a decrite un siecle plus tard ! 

Pourtant, un artiste ingenieux, le malinois David \'inckboons ou Vincke- 
boons, n6 en 1578 et mort en 1629, se rattache par son oeuvre autant Jl I'ecole 
des Cranach qu'a celle des Brueghel ; nous entendons que son esthetique etait 
protestante par sa signification, sans etre exclusivement telle. 
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Fils et el6ve de Philippe, un peintre i la d^trempe, qui s6journa d'abord 

a Malines, puis i Anvers et ensuite t Amsterdam, il vecut, A partir de Vkge 

de huit ans, sur les bords de I'Amstel, qu'il ne parait pas avoir quitt6s, 

d'ailleurs. Karel Van Mander en dit notamment ceci : « II a execute sur verre 

tout ce que peut faire un esprit inventif. Ses gravures, au burin et k la pointe, 

causent un vif etonuement, et il semble prodigieux qu'un homme s'acquitte 

aussi bien d'un travail sans I'avoir appris. » Reste i savoir si David Vinckboons 

n'apprit jamais les proc6d6s de la gravure ! Quoi qu'il en soit, il imita d'abord 

h. la d6trempe des v6g6taux, des insectes, des oiseaux et des 

poissons; et ces Etudes preliminaires servirent admirable- 

ment dans les tableaux posterieurs du maitre. 

Void d'abord une composition gravee par Serwouter; 
c'est un archer, visant le spectateur. A cote de lui, se 
trouvent un chien couche, un panier contenant des canards, 
Derri^re lui, on voit un paysage flamand : une eglise, des 
maisons, des arbres, un canal, sur lequel vogue k toutes 
voiles un bateau; puis, des hommes tirant a la perche, un 
cultivateur conduisapt un bceuf, une servante trayant une 
vache; le tout encadr6 par un arbre, sur lequel perche un 
oiseau, et par des plantes d6coratives. Mais, I'interet de la 
composition resulte surtout de I'intention qu'a eue David 
Vinckboons de synthdtiser graphiquement I'instabilite des 
choses humaines. Lisez done la legende qui accompagne 
cette gravure : 
iLE«.' Wacht u voor hem, die alsins mickt, 

Dat sijnnen boogh u niet verklickt. 

Et une ceuvre plus considerable, YAllegorte de la mort, datee de 1610 et 
gravee par Bolswert, prfiche encore cette affirmation tres orthodoxe que tout 
est vanity. 

Une foule ^norme d'hommes et de femmes, de seigneurs et de mananfs, 
arm6s de diverses fafons, sortent d'un portique ecussonne et se pressent sous 
une banni6re, portant ce simple mot : Vanitas ! lis se d6fendent centre 
la Mort, un squelette bandant un arc, sur lequel sont fichees trois Arches 
subulees; aussi contre le Temps, fauchant toutes les connaissances humaines, 
symbolis^es par quantite d'outils qu'utilisent les savants et les ouvriers; 
encore contre un ange, claironnant le jugement de Dieu prochain. Mais, leurs 
efforts sont nuls; quelques-uns gisent terrasses ! Et I'homme seul n'est pas 
victime de la Fatalite inexorable; l'animalit6 en patit egalement : Ict-bas, au 
fond du paysage, ravage par les intemperies, un troupeau de lions, d'ele- 
phants, de z^bres, de dromadaires, d'antilopes, de buffles, de rhinoceros et 
de loups livre un assaut infructueux ^ la Mort, toujours representee par un 
squelette, bandant un arc! 

En somme, ces pages ideographiques, que David Vinckboons a signees, 
comme presque toutes ses oeuvres apr^s tout, d'un pinson sautillant sur un 
arbre, sont curieuses. Mais, les paysages pittoresques, les kermesses drola- 
tiques, les marches au Calvaire, que le maitre nous a legu6s en plus — 
peintures quelquefois un peu sombres et un peu lourdes, souvent vives et 
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po6tiques, invariablement emaill6es de rouges, de bruns et de bleus, — 
contrastent par une intention grandiose et un cachet de melancolie avec les 
scenes burlesques qu'elles racontent. Cependant, s'il est vrai que ces sujets 
sent analogues k ceux de Pierre Brueghel le \'ieux ou a ceux de Jean 
Brueghel de Velours, ils n'ont pas leur excessive delicatesse, David Vinck- 
boons, toutefois, etait doue d'une prodigieuse habilete, acquise par la pratique 
des travaux decoratifs. Cette dexterite a fait de lui un des artistes les plus 
originaux de son 6poque. Et ses imitateurs, Alexandre 
Keirincx et Hans Tilen, qui se souvlnrent aussi des pro- 
cddes des Brueghel, et dont on retrouve A Dresde et k 
Berlin des travaux assez bons, quoique monotones d'aspect, 
n'ont pas poss^de sa maniere facile. Mais son talent indis- 
cutable n'a pas empeche David \'inckboons de vivre dans 
I'indigence et de mourir fort pauvre... 

Tout autre fut le sort de Barthelemy Spranger, un 
type aussi bizarre que I'etait son protecteur imperial, Ro- 
dolphe II. Lemaitre anversois, en effet, ne en 1546 et eleve 
de Jean Mandyn, puis de Francois Mostaert et d'autres 
artistes encore, eut une carriere des plus agitees, A peine 
avait-il quinze ans que deja il avait eu comme professeurs 
les deux premiers peintres, dont nous venons d'ccrire les 
noms, et qu'il antra comme domestique chez un paysagiste- 
amateur, Corneille Van Dalem. Que fit-il a ce service? Un 
peu de tout, mais il semble qu'il s'y occupa principalement "^ 
a d6vorer la bibliotheque du riche seigneur! Car, bientot, 
a I'age de dix-huit ans, il partit pour la France, arriva A Paris et solliclta, 
dit-on, les conseils du peintre de la reine, Marcus, que nous avouons ne pas 
connaitre. Fit-il un long stage chez lui? Non pas; il resolut incontinent de 
partir pour Lyon. Mais, s'efant senti indispose quelques jours avant de se 
mettre en route et s'6tant fait saigner, il faillit mourir a la suite d'une impru- 
dence : la veine qu'on lui avait ouverte n'etait pas cicatris^e, quand il s'avisa de 
jouer el la paume, et son bras enfla, au point qu'on crut qu'il 
trepasserait ! Bref, cet etourdi arriva k Lyon, gagna Milan, 
y fut depouille de son argent et de ses habits, dans une 
h6tellerie, par un Flamand de ses connaissances, et recueilU 
finalement par un noble italien, qui lui fit enseigner le 
precede de peinlure a la fresque, tr6s en vogue en ce temps 
au deli des Alpes, par un peintre milanais, residant aupr^s 
de lui. Et vous jugez que toutes ses aventures incit6rent 
Barthelemy Spranger a se confiner dans la pratique de I'art? 
Detrompez-vous ! Au contraire; son humeur vagabonde I'en- 
traina encore. Laville de Parme I'attirait. Pourquoi donc?On 
ne le sait ! Toujours est-il qu'il se rendit aupres de Bernardo 
Gatti et qu'il s'occupa avec le neveu du maitre parmesan, 
Gervasio Gatti, a la decoration du dome de I'eglise Notre- 
L* FEHn DE l'*btistb, Qamc dclla Steccata. Cependant, au cours de ce travail, il 
UNB oBAvutiB DE HARC BADiLED. Gut dcrechei uTic avcnture qui laiilit lui couter la vie. 
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Un jour qu'il peignait, perche k des hauteurs vertigineuses, sur un 6cha- 
faudage, en compagnie de Gervasio Gatti, le futur peintre de Rodolphe II se 
prit de querelle avec son compagnon. lis en vinrent aux mains, roulferent 
ensanglantds sur le parquet et s'evanouirent tous deux ! Barthelemy Spranger, 
toutefois, reprit le premier ses sens et, pour etancher sa soif, but a meme de 
I'eau contaminde par les couleurs, qui s'etaient trouvees dans 
un seau, et s'empoisonna. Que fit ensuite ce cassc-cou incor- 
rigible? Des qu'il fut remis de son inconsideration, il partit 
pour Rome, entra au service de I'archevdque Maximi et I'aban- 
donna quelque temps apres. 

Grice i son habilete picturale incontestable et faite pour 

flatter le mauvais gout italien de I'^poque, notre anversois 

peignit sur commande, pour ie banquier Spindolo, un Sabbat. 

Mais au moment de regler son compte, le financier pretendit 

ne pas lui donner le prix convenu. On designa de commun 

accord un arbitre, le chanoine Giulio Clovio, miniaturiste de 

talent, qui avait et6 au service du cardinal Grimani et servait 

alors le cardinal Alexandre Farn^se. II jugea que les exigences 

de Barthelemy Spranger n'etaient pas excessives, bien plus, 

il s'enthousiasma pour son talent et le presenta au cardinal. 

'Alexandre Farnese fut aussi charm6 que le peintre; son 

^•^■J"- autorite fit bien accueillir par le pape Pie V I'ancien 6l6ve de 

Jean Mandyn; et, apr^s la premiere entrevue que le souverain pontife eut 

avec le protege du cardinal, celui-ci fut nomme peintre du pape et loge au 

Belvedere; 

On le voit, toutes les chances echeaient i Barthelemy Spranger, et elles 
le combl^rent durant toute la suite de son existence. Car, i la mort du chef de 
I'Eglise, qui deceda entre ses bras, I'empereur Maximilien II I'attacha a sa 
cour, et, apr6&son dec^s, Rodolphe II, qui lui succcda, voulut qu'il fut parmi 
ses familiers. L'aventureux artiste ne quitta done I'Allemagne que pour un 
voyage temporaire en Flandre. II jouit de tous les succ^s k Prague, y fut 
heureux en manage et mourut li-bas, en I'annee 1627. 
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LES BRIL, LES COGNET et LES DE MOMPER. 

SI I'esth^tique de la Reforme, nee d'app6tences philosophiques, 
r6novatrices des croyances s6culaires, influenza, vers la Renais- 
sance flamande,- quelques-uns de nos artistes, surtout ceux qui, 
par suite des guerres et des persecutions religieuses, s'6taient 
refugies en pays protestant; il est remarquable qu'en ce temps-la 
des peintres allemands, hollandais et itaiiens adopterent les principes pro- 
clames par Joachim Patenier et Henri Met de Bles, des le commencement 
du xvi^ sifecle. D'ailleurs, Luc Gassel s'en etait deji inspire. Certains maitres 
avaient reproduit les donnees qui leur etaient cheres, L'idealisme s'etait alli6 
au r6alisme. En somme, une ecble de paysagistes florissait en Flandre, grace 
4 la g6nialit6 des initiateurs du paysage moderne. Mais, il advint que leurs 
continuateurs furent tous les jours plus nombreux; car, on peut indubitable- 
inent compter parmi ceux-la : les Valkenborgh, Paul Bril, Josse De Momper 
le Jeune, Jacques Grimmer, le rficollet Francois Crabbe, dit Frans Minne- 
broer, Michel De Gast, Henri Van Cleef, troisi6me de ce nom, Karel Van 
Mander; encore d'autres paysagistes de I'epoque, ou i. peu pr6s : Pierre 
Balten, Jean Van Daele, Pierre Bom, Jean Kaynoot, Corneille De Beer, 
Pierre Goekindt, Joseph Van Lierre, Corneille Van Dalem, Nicolas Rogier, 
Louis Toeput, Hans Zinger, Joseph Vinck, Frans Vereycke ct Adrien De 
Weerdt. D'aucuns ont peint aussi la figure; et ce fait consanguine davantage 
leur art avec celui de Joachim Patenier et d'Henri Met de Bles; car, ces 
maitres ont introduit des scenes diverses dans leurs paysages, voire des por- 
traits; tel celui du musee de Berlin, qui semble de la premiere maniere de 
Joachim Patenier. 
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Ce ne sont, toutefois, les mfimes sujets exposes. Le repos pendant la 
fuite en Egypte, le bapteme du Christ, les pdlerins d'Emmaiis, la Vierge des 
Sept douleurs, saint J6r6me ou saint Hubert, ne dictent plus exclusivement 
la composition des images. La preoccupation de graphier la devotion est 
moJndre, desormais. En outre, le precede qu'emploient les artistes semble 
protestant, si Ton pent dire : la chastet^ de la technie ancienne apparait 
ternie; au lieu d'un doux enlacement de reve, c'est la morsure d'un baiser 
d'amour ! 

Ecoutez : le friselis des feailles caril- 
lonne le printemps, tandis que le gazouil- 
lis des oiseaux module le souffle de la 
brise ! Voyez ; les eaux argentees d'un 
fleuve bercent les tons du del lactescent, 
que colore de la popssiere de saphir! Et 
les cloches des cath^drales dominent de 
leur voix sonore cette musique dodo- 
nienne, ce pendant que les fleches des 
6glises estompent ce decor ravissant. Des 
blancs et des bleus paraissent des corolles 
lanceolees sur une plaque de nacre; rien 
ne hale leur immarcescible resplendis- 
sance. C'est I'hymne pompeux du renou- 
veau ! Car, si les antiques castels evoquent 
' le souvenir des longs mois d'hiver, ecoules 

k I'ombre; a present, seuls les portraits d'ancetres contemplent muets I'imma- 
nence des grandes salles melancoliques. Sans doute ; les coeurs beatifies 
susurrent de vagues espoirs, Les amoureux embabouinent les amoureuses. 
Quels sont done leurs deduits? Sous la frondaison des arbres noueux, sur un 
tapis de peluche verte, epinglc de marguerites, ou bien dans les allees d'un 
pare seigneurial, soit encore tout le long des venelles, les uns causent de 
bonheurs futurs, les autres tressent des chapelets de fleurs; quelques-uns, 
hommes et femmes, se caressent ou se tiennent par la main ; quelques autres, 
jouvenceaux et jouvencelles, se divertissent a la danse ou s'appr6tent A un 
repas charmant; d'aucuns encore se livrent k des jeux divers. Et certes, Luc 
Valkenborgh, dans le Paysage dc printemps, conserve au musee de Vienne, a 
sigille revolution qu'un demi-siecle a operee dans la foi : au Heu de la confu- 
sion en Dieu presque absolue d'antan, c'est la volonte actuelle de I'union des 
sexes ! 

Son art, au demeurant, comme celui des Bril et des De Momper, est 
resultd des lois logiques de la progression artiale. 

Vers la fin du xv« si^cle, les artistes se souvenaient encore de l'art primitif, 
mais ils aspiraient a peindre le sentiment moderne. Alors, les caractdres 
nationaux, propres aux differentes ecoles, furent accuses. Les Flamands et 
les peintres du nord de la France reunissent le luxe au pittoresque, l'art a la 
civilisation, les interieurs aux sites sauvages ; on croirait volontiers qu'ils se 
proposaient de representer, en une fois, tout ce qui pent attirer le regard et 
plaire a I'esprit. Les Allemands, 6pris du sens moral de l'art, negligent 
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le paysage, qu'ils ne traitent qu'incidemment et par details; lis paraissent 

vouloir y mettre unc id^e plutot qu'un aspect; souvent mSme leurs d6sirs 

sont encore plus formels; ils ambitionnent d'imposer des concepts g^n^raux. 

Les Hollandais se bornent i la verite du rendu, a la po6sie desyeux; deja, 

ils se distinguent par I'originalite et ne cherchent plus, comme nos peintres, 

A. y joindre I'opulence, en honneur grandement chez nous. Les Italiens, 

sollicites par les decouvertes de la Renaissance, se piquent 

d'allier les beautes antiques aux splendeurs de leur p; 

personnalite se dedouble en quelque sorte; et c'est 

union heureuse de remarques chretiennes et d'aspirati 

paiennes qu'ils Ifeguent au genre humain. Et, par coi 

quent, I'ceuvre de Luc Valkenborgh se singularise 4 ji 

titre par toutes les qualites de ses anc6tres flamands; 

ce n'est pas sans raison non plus qu'une somme 

considerable des dispositions fastes de ses devanciers 

allemands I'augmente : ce malinois vecut efi Alle- 

magne ; les evenements politiques I'avaient chasse 

de son pays. 

Luc Valkenborgh, aussi appeld Van Valcken- 
borgh, Van Valckenburg, Valkenburg et Valken- 
borcht, descendait d'une vieille famille d'artistes. II 
naquit en i53o, ou 1540, et embrassa, vers i566, les 
idees de la Rdforme. D6s lors, il n'eut plus de repit. 
La justice le harcelait sans cesse. Ainsi, il fut con- 
traint d'errer un peu partout, i Anvers d'abord, oii 
il re^ut, croit-on, desconseils de Pierre Brueghel le 

Vieux, puis a Hambourg, a Francfort, k Brunswick et ailleurs, en compagnie 
de son frere Martin et de Jean Vredeman De Vries, son ami. Cependant, le 
pauvre, victime de ses convictions philosophiques, s'avisa un jour de revenir 
^Anvers; mais, a peine etait-il install6 que le triomphe des Espagnols le 
forfa de retourner en Allemagne. Alors, il fut recueilli par I'archiduc Mathias, 
fr6re de I'empereur Rodolphe II, et passa quelque temps, a Lentz, sur le 
Danube, aupres de ce prince. Mais, encore une fois, A peine goiitait-il d'un 
repos favorable k la pratique de son art, qu'il dut s'enfuir derechef, craignant 
les Turcs qui avaient envahi la Hongrie ! On sait, au surplus qu'il eut deux 
fils, Frederic et Egide, peintres qui continuerent la maniere de leur pere; 
qu'il fut employ^ par Georges Hoefnagel pour des dessins, k Francfort, 
en 1594; qu'il se trouvait en 1597, a Nuremberg, oil Sandrart le connut; et 
qu'il deceda la-bas, en i625. 

Quant aux fr^res de Luc Valkenborgh, Martin, Henri, Quentin, Jean, 
Maurice et Nicolas, ils s'occuperent aussi de peindre; mais, le ,seul dont 
I'histoire doive retenir le nom, semble-t-il, est Martin, ne en 1542 et mort 
en 1620 a Francfort, ou il s'exila, durant la plus grande partie de son 
existence, k cause de ses opinions religieuses. N6anmoins, il serait arbitraire 
d'avancer la chose d'une fafon categorique. Qui sait si, un jour, on ne decou- 
vrira pas en Allemagne de leurs travaux, dignes de fixer I'attention? Car, 
apr6s tout, ils soufTrirent des vicissitudes de leur si^cle, et il se pourrait que 
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leurs tableaux perdus fussent mis en vedette par quelque hasard. Et, cette 
remarque, faite a propos des Valkenborgh, est applicable d Gilles Cognet, 
Coignet, Cougnet ou Gongnet, fils de Jacques, un autre paysagiste anversois, 
ne en 1540 et mort en i5gg, qui, apr^s avoir et6 elfeve de Bernard Wenslyns 
voyagea en Italic, dut se refugier, dgalement a cause de ses opinions reli- 
gieuses, a Amsterdam et a Hambourg, et dont les oeuvres sent tres rares. 

Par centre, la gloire de deux artistes anversois, de Mathieu le Jeune et de 



Paul Bril, est k tout jamais assuree. Descendants de Mathieu le Vieux, un 
bon peintre de portraits, originaire de Br^da, qui vint s'etablir k Anvers, dans 
la premiere moitie du xvi*^ siecle, I'aine, Mathieu le Jeune, naquit en t55o et 
deceda en 1584, et le cadet, Paul vit le jour en i556 et trepassa en 1626. Mais 
bient6t, I'ltalie les attira, et ils se rendirent A Rome, ou ils eurent un sort 
digne d'envie. 

Les ouvriers d'art ultramontains, en ce temps li, fatigues des travaux 
enormes, enfantes par les maitres titanesques de la Renaissance, et peu 
capables d'ailleurs de les egaler, tournaient leurs regards vers I'etranger. La 
simple etude de la nature, en effet, sur une echelle infiniment moindre, 
produisait dans le Nord des ceuvres tres meritantes, surtout originales, 
capables de les inspirer. Et nos deux Flamands, Mathieu le Jeune et 
Paul Bril, guid^rent les Italiens dans cette voie de renovation, tandis qu'un 
autre anversois, Denis Calvaert, instituait lecole de Bologne, destinee 4 une 
reputation considerable par ses principcs dclectiques. 
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Est-ce 4 dire que I'influence de Mathieu Bril le Jeune fut preponderante ? 
Non pas! Quoiqu'il fut arrive A Rome avant Paul, qu'il eut orne de fresques 
le Vatican et peint des scenes de chasse ou des sujets bibliques, dont des 
specimens se trouvent aux musees de Dresde, de Naples et au Louvre, la 
collaboration de son fr^re it ses oeuvres, puis les propres ceuvres de celui-ci, 
orient^rent principalement, dans une nouvelle voie, le genie italien : Paul 
Bril fut I'inspirateur de presque tous les maitres de I'epoque, avant les 
Carrache, et mdme apr^s; car ce novateur fit fairs au paysage les progres 



les plus marquants et les plus rapides. On peat, par consequent, le regarder 
comme un vrai initiateur. De tous les Flamands il fut le premier qui acquit 
la Hgne, chose necessaire avant tout pour les fresques, genre que repandirent 
les deux freres Bril; et I'etude de ses peintures agit indirectement sur les 
diverses 6coles de I'Europe, sur tous les el^ves d'Annibal Carrache, sur Claude 
Lorrain et sur Pierre-Paul Rubens, artistes dont on sait I'ascendant, non 
seulement sur les ecoles de Flandre et de France, mais encore sur celles de 
Hollande et d'Angleterre, 

Toutefois, ce serait une erreur de croire que le disciple de Mathieu Bril 
le Jeune et de Damien Oortelman n'emprunta rien aux sublimes artistes 
italiens dont la Renaiss'ance avait feconde la genialite, Au contraire; Paul 
Bril se developpa extremement par I'etude de ses predecesseurs ultramon- 
tains; il fut redevable d'une notable partie de son talent surtout au Tjtien, 
le plus merveilleux paysagiste qui existat jamais. Car, ses premiers ouvrages, 
notamment ccux du musee de Berlin ct du palais Sciarra, sont confus dans 
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le sentiment de ses devanciers et dans le gout fiamand, celui des Gerard 
David, des Hans Memling et des Joachim Patenier, mais avcc une ampleur, 
une savante distribution de la lumiere, un dessin elegant, une coloration 
harmonieuse, de belles masses de feuillages et un sentiment el6giaque tres 
penetrant, que ces maitres n'ont pas rendu aussi totalement. Par contre, son 
paj'sage grandiose de soixante-cinq pieds de long, qu'il a peint dans le Palais 
d'ete du pape : le Marlyre de Saint-Clemenl , sa Vuc de Tivoli, de la collection 
Carlisle, ses paysages,du rnuseede I'Ermitage, 
et Saint-Petersbourg, ses Rmiies avec cascade, du 
musee de Brunswick, et son tableau, de la 
galerie du Belvedere, a Vienne, reprdsentant 
une maison de campagne de style flamand, 
au centre d'un site italien, sont exempts de 
toute reminiscence des ceuvres ancestrales. Et 
il est incontestable que Paul Bril fut comme 
, la souche de la generation des grands paysa- 
 gistes, qui ont immortalise I'art du xvii* sifecle : 
Claude Lorrain et Nicolas Poussin descendent 
de lui ! Apres Paul Bril, ils ont compris la voie 
vMNiEsiuu EED  L O" '^ pcluture devait s'engager de leur temps, 
pour accomplir un nouveau progres. En effet, 
les penseurs du xiv« si^cle, les dessinateurs du xv= et les coloristes du xvi* 
avaient epuise les sources auxquelles ils s'etaient inspires. Un retour a I'etudc 
franche de I'objectivite pour exprimer la subjectivite s'imposait done, Et, si 
ces maitres n'ont pas retrace les vibrations de la lumiere et les mouvements 
de I'atmosphere, avec leur prestige passager, comme nos , -,>^ 

peintres contemporains, ils ont su exprimer la physio- -^^i^^-^v^ 
nomie de leurs reves, n6s de la contemplation de la ^' 

r6alit6; surprendre dans I'herbe ou dans les ronces les 
mystfires d'invention et de combinaison par lesquels la 
nature parle a I'esprit, selon le mot heureux de John 
Ruskin ! 

Pourtant, Paul Bril, que Sixte-Quint et Cle- 
ment VIII proteg^rent, qu'Annibal Carrache honora 
d'une amitie parfaite, que ses el^ves, Augustin Buo- 
namici, surnomm^ Tassi, Henri-Corneille Vroom et 
Guillaume Van Nieulant adorerent ; Paul Bril, affir- 
mons-nous, eut encore un autre merite : il peignit les 
premieres marines proprement dites. Et il convient de 
remarquer que son el^ve, Henri-Corneille \'room, de 
Harlem, introduisit en Hollande ce genre special, dans 
lequel s'illustr^rent plus tard Jean Van Goyen, Simon 
De Vlieger, Lievin Verschuur, Corneille Vroom, Gftil- 
laume Van de Velde le \'ieux, Guillaume Van de Velde 
le Jeune et Ludolf Bakhuysen, tandis que, a peu pres 
vers le meme temps, les Peeters, Adam Willaerts et 
Andre Van Arteveldt ^talent mis au fait de la peinture B'At-Bfcs 
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de marine par tradition, en Flandre, grSce au mattre qui nous occupe, en 
quelque sorte. Le fait est indiscutable; et Von voit, aussi bien dans leurs 
tableaux, que dans ceux des paysagistes de I'Spoque qui s'inspirferent de 
I'ceuvre de Paul Bril, certains tons toujours r^petes : le brun, le jaune, le 
bistre, le blanc terne, le vert indecis ferment la gamme enti^re de leurs 
nuances. Mais ils n'eurent plus cet amour du detail, cette 6tude naive jusqu'i 
la durete, qui constitue la caracteristique des premiers pay- 
sagistes et qu'on retrouve chez Albert Dtlrer et meme chez 
Leonard de Vinci. Forcement leur proced6 s'est modififi. 
Leur maniere est plus decorative. Sans doute ; la peinture 
monumentale I'a engendree. Et ce n'est pas par hasard qu'on 
y constate une tendance audacieuse, presque indystrielle et 
m^canique. 

A cause de cette tendance de I'^poque, amoureuse de 
vastes decors, les Valkenborgh, Josse De Momper le Jeune et 
d'autres, quoique fonci^rement artistes, ne purent se sous- 
traire ^ la contagion, et ils ex6cut^rent, comme on le faisait 
dans les nombreux ateliers de Malines, au xvi^ si^cle, des 
peintures en detrempe sur toile, pour d^corer les murs int6- 
rieurs. Ces travaux, cependant, n'etaient pas sans valeur. 
Nous le remarquions tantot, le Paysage de printemps, les 
paysages montagneux, avec des fonds ravissants, des villes jos»e bk koicpwi lb jeunb. 
enti^res, des usines, des personnages ; ou bien encore un °*''''^"'' a"*™sBDEjEJ 
curieux tableau de neige tombante et des scenes de soldatesque, compositions 
dues k Luc Valkenborgh, ont de la po6sie et sont confues dans un ton gris 
harmonieux. Et Josse De Momper le Jeune, dans ses derniers ouvrages, lui 
aussi, a produit des effets fort ^nergiques, par exemple la Chute d'cau, qu'on 
admire au mtisee de Brunswick, et des conceptions po^tiques, notamment la 
Delivrance miraciilense de I'arckidiic Maximilicn d'Autriche, dont s'honore le 
musee d'Anvers. 

Devant un etagement de montagnes colossales, dans un paysage ou 
palpitent les bleus, les bruns, les verts, que reflete un lac, s'agite une 
multitude de petites figures. Que font-elles? On ne le sait trop, tant elles sont 
minuscules! Cependant, c'est la narration peinte d'une l6gende : Dieu sauve 
miraculeusement I'archiduc Maximilien d'Autriche! Mais ce n'est pas du tout 
de la peinture historique qu'a produit Josse De Momper le Jeune ; c'est plutot 
du paysage historique, comme le comprenaient d'ailleurs d'autres de ses 
contemporains, parmi lesquels Adam Willaerts ainsi qu'en tdmoigne la Feic 
donnee h Tervueren, par les archiditcs Albert et Isabelle, du musee d'Anvers. 

Encore une fois, c'est un grouillement de figures minuscules, qui con- 
templent un etang. Au beau milieu de I'eau sont des chevaux et des cavaliers, 
lis se livrent a un singulier tournoi ! Et il semble bien que leur arme exclusive 
soit I'eau qu'ils font jaillir en tous sens! 

Neanmoins, ce qui nous int6resse i. notre point de vue special, c'est que, 
si les Valkenborgh, les De Momper, les Willaerts, les Goekindt, les Van 
Nieulant, les De Witte et plusieurs encore furent inspires par I'esthetique de 
la R6forme ou par I'ceuvre de Paul Bril, quelquefois par I'un et par I'autre, ils 
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furent aussi incites 4 peindre plus ou moins dans le genre de Pierre Brueghel 
le Vieux, dont quelques-uns connurent le procede, sans savoir son immense 
philosophie, et qu'ils se rattachent a rccole des paysagistes, inauguree par 
Joachim Patenier et Henri Met de Bl^s. 

D'autre part, il y a une raison peremptoire pour que Ics tableaux des 
diff^rents artistes de ce temps aient un air de famille. Qu'on s'imagine que 
souvent il arrivait qu'ils s'unissaient a deux, voire a trois, pour terminer une 
telle! En verite; aucun des tableaux de Jesse De Momper le 
Jeunc n'a cte peint cxclusivement par lui. Tour a tour, Pierre 
Brueghel le Jeune, Jean Brueghel le Vieux, les Francken, 
David Teniers le \'ieux et Henri Van Balen ent voulu etoffer 
ses paysages- et lui-meme a tenu a honneur de collaborcr k 
certaines toiles de Pierre-Paul Rubens, salon Smith. Ce detail 
est-il exact? Nous ne I'affirmens pas; mais il est avere que- 
I'eldve de Louis De \'adder a parfaitement copie les paysages 
du prince des peintres, entre autres une Vtie de I'EsairiaL 

Quoi qu'il en soit, il n'y a la rien qui doive ctonner; Josse 

De Momper le Jeune descendait d'une respectable famille de 

peintres brugeois. Des les premieres annees du xv* si^cle, en 

effet, un De Momper etait inscrit sur les registres de la coipo- 

:. -joiLLCT, ration de Saint-Luc, a Bruges. Puis, on y voit figurer Jesse 

' De Momper le \"ieux, qui alia demeurer i Anvers vers i53o, et 

il partir d'alors, c'est dans la nomenclature des confreres anversois qu'en releve 

leur nom : Barthelemy, fils de Josse le \'ieux, plus tard Josse le Jeune, fils de 

Barthelemy, Francois et Piiilippe, sans compter qu'en i520, un Jean De 

Momper, fils de Philippe, figurait encore au nombre des peintres de Bruges; 

mais, indubitablement, le plus celebre de tous est Jesse le Jeune, ne en iSSg, 

croit-on, et mert en 1634 ou i635. 

Son oeuvre semble prouver que cet artiste ne se complut pas exclusive- 
ment dans I'imitation de I'esthetique flamande, qu'il voyagea, afin dc terminer 
son education artistieiue et d'augmenter sa science de pcintre. Tout I'enseigne, 
sa maniere d'abord, le choix de ses sujets ensuitc. Son procede, en effet, derive 
de I'ideal con^u par Paul Bril, ct ses imaginations sont resultees de I'aspect 
des pays accidentes. Les grandes perspectives montagneuses s'etagent dans 
une atmosphere fluide ; en dirait du bleu de reve baignant toutes choses ! 



- NOVEKBKE, D'APItks UNE GRAVURB DE JEAN COLIABKT. 



TOBIE VERHAEGT 

LES VAN NOORT ET OTTO VCENIUS 



CE serait une erreur absolue de croire que les artistes flamands 
du xvi« siecle furent de parfaits theoriciens. Sans doute; quel- 
ques-uns, entre autres les disciples de Lambert Lombard, k 
I'exemple de divers artistes italiens, s'occuperent d'echafauder 
des syst6mes; mais la plupart ne s'en inquietaient point et 
peigiiaient d'instinct, aprds s'etre assimile les precedes de certains maitres. 
Et cette tendance explique pourquoi on ne retrouve gu6re, mises en pratique 
dans leur geste d'art, les scolies esthetiques de Leonard de Vinci qui, seul, 
en ce temps, avait etabli des principes clairs, complets et applicables; elle 
explique encore pourquoi il se fait que des precedes, des combinaisons de 
couleurs et des arrangements de compositions, plus ou moins identiques, 
apparaissent dans presque tous les tableaux d'un meme groupe, tel celui des 
paysagistes, dont Paul Bril fut le principal initiateur et auquel se rattache 
Tobie Verhaegt. Aussi, I'ceuvre de celui-ci n'est-il pas excessivement impor- 
tant : on ne connait de sa main qu'une Totir de Babel, avec des personnages 
executes par Sebastian Vrancx, sujet repete souvent par I'artiste, et VAvcntiire 
de chasse de I'empereur Maximilim h"^, du musee de Bruxelles. Alors, pour quel 
motif son nom est-il plac6 plus en vedette que celui d'autres peintres de sa 
valeur? Uniquement parce qu'il a eu I'avantage d'etre le premier professeur 
de Pierre-Paul Rubens. 

A la suite de beaucoup d'autres, Tobie Verhaegt, Verhaeght ou Van 
Haecht, n6 k Anvers, en i56i, et deced6, en i63i, gagna dans sa jeunesse 
I'ltalie, ou il fut protege par de puissants seigneurs, notamment par le grand- 
due de Toscane, Mais, c'est ^ Rome qu'il prit la tonalite de ses tableaux 
— cette tonalite bleue — et I'habilet^ — cette habilete decorative — que 
nous avons constatdes dans les peintures des Valkenborgh, des Bril et des 
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De Momper. Etait-il un homme de merite? Peut-etre! En tout cas, ce peintre 
et architecte a excite le lyrisme de Corneille De Bie, transportc a la vue de ses 
tableaux. « Comme chaque objet, a ecrit cet auteur, s'adoucit dans le lointain ! 
Comme les arbres sont bien touches, sont peints d'une mani^re vivante. Quels 
terrains l6gers et faciles ! Quel air sauvage ont les rameaux entrelac6s ! » 
Toutefois, nous n'admettons que relativement ces eloges outres, probablement 
parce que les peintures de Tobie Verhaegt ont toutes disparu, sauf deux, 

Le second maitre de Pierre- Paul Rubens, 
Adam Van Noort, avait un caract^re dyscole, 
etrange, violent, morose, ombrageux, predispose 
^ la tristesse. On assure meme que, pour etre 
joyeux, il s'enivrait parfois d'une fa^on scanda- 
leuse. Car alors, parait-il, une gaiete exuberante 
et factice le charmait, jusqu'jk ce que les effets de 
rivresse fussent dissipes, puis il redevenait brutal 
et maltraitait tout le monde. En sorte que sa vie 
sembla une suite d'epouvantables orgies, une serie 
ininterrompue de scenes de menage, qui engen- 
drerent chez lui une cruelle misanthropic, que 
seule la mort fit cesser, au dire des anciens bio- 
graph es. 

Ces traits legendaires sont-ils bases sur la 
rcalite? Nous ne le jurerions pas! Quoi qu'il en 
soil, Adam Van Xoort naquit, a Anvers, en iSS/. 
Son pere, qui etait peintre aussi, se nommait 
Lambert, 6tait ne a Amersfoort, en HoUande, 
vers I'annee l520, et lui donna des lemons. Et, si 
nous jugeons de la mani^re de celui-ci par les 
diverses toiles que possMe le musee d'Anvers, 
nous pouvons affirmer qu'il ne manquait pas de 
looBT. — LA siBiLLK poRTANT LA coLONXE mcrite. Mals, 11 faut crolrc que, de son vivant, on 

(mus^b d'ahvkhs), ,  -i . 1 1 •  

ne les reconnaissait guere, au surplus les evene- 
ments politiques etaient bien nefastes! Car, devenu franc-maitre, en 1549, et 
ayant obtenu le droit de bourgeoisie I'annee suivante, il s'installa, en i56o, 
dans une maison surnommee : La Fuite en Egypte, et situ^e rue des Peignes, 
ou il mourut dans la plus extreme misere, en 1570. Ces details sont patents; 
ils resultent des comptes de la cathedrale d'Anvers, proprietaire do I'immeuble 
qu'occupait Lambert Van Noort. On y lit, en substance, que « le tresorier a 
fait, pour I'amour de Dieu, remise aux enfants du peintre d'une somme due 
en paiement de loyer » ; et ces memes comptes apprennent que, I'annee avant 
son deces, I'administration fabricienne avait confid au misdrable la mission 
de colorier les portes et les boiseries des nouvelles orgues, afin de I'aider i 
nourrir sa famille... 

Cependant, le sort d'Adam Van Noort fut-il plus digne d'envie? Nul ne le 
sait guere! Les donnees positives, en effet, n'abondent pas sur son compte : 
outre la date de sa naissance, on connait simplement celle de son d6c6s, sur- 
venu en 1641 , t I'Sge de quatre-vingt-quatre ans ; par conjecture, on estime que 
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le maitre voyagea, qu'il passa une partie de sa jeunesse en Italic et ailleurs, 

quoiqu'on n'en ait aucune preuve, car, il ne fut refu dans la gilde de Saint- 
Luc, k Anvers, qu'en I'annee i58y, apr^s son mariage avec une jeune personne 

appartenant A une famille anversoise tres estim^e. En iSgS, il dtait doyen 

de la corporation des peintres. Sa fille, Catherine, fut la 

1 femme de Jacques Jordaens. Et I'on peut dire encore, sans 

crainte de contradiction, qu'Adam Van Noort aida a fonder 

la brillante ecole flamande du xvii* si6cle : Pierre- Paul 

-^ Rubens, Jacques Jordaens, Henri Van Balen, Sebastien 

Vrancx, Henri Collyn, C^sar Van Dyck et d'autres comp- 

3nt parmi ses el^ves ; et n'est-ce pas eux qui claironn^rent au 

1 notre genie national? 

Done, si nous n'approuvons pas totalement les 6loges que 
rneille De Bie a decerne k Adam Van Noort en ecrivant : « II 
i bien cultive I'art et d'une mani^re si belle, qu'une foule de 
sonnes en demeurent surprises. L'or de Crdsus ne saurait etre 
npar6 aux magnifiques dons qu'il a re^us du Ciel »; si nous 
pprouvons pas sans restrictions ces sieges, disons-nous, il nous 
^-.cit de constater que le maitre avait une mani^re large, qui a fait 
^osDEsfpaTflE" confondre parfois ses toiles avec celles de Pierre-Paul Rubens; 
»EE d'amvers). que, d'autre part, son dessin 6tait pur, le choix de ses composi- 
tions, heureux; son pinceau, facile; son coloris, brillant; et que, sans doute, 

la perte de la plupart de ses tableaux est regrettable. 

Neanmoins, quand Pierre-Paul Rubens partit pour I'ltalie, Otto Vcenius 

I'avait dcja detourne de la voie energique, vulgaire 4 son sens, d'Adam Van 

Noort. L'eleve savant 6tait parfaitement capable d'a 

I'art ideal, tel que I'entendait son troisi^me professei 

prenait Frederic Zucchero, I'ami de celui-ci. Mais, 

influence a tous deux n'est pas manifeste dans I'ceu" 

que celle d'Adam Van Noort y est flagrante : d 

ecrites par Frederic Zucchero et enseignies par 01 

Pierre-Paul Rubens n'a retenu que la science; il 

presque rien emprunte en tant que peintres. Ainsi, 1< 

toiles d'Adam Van Noort qui se trouvent, soit dans r 

soit dans nos iJglises; le Saint-Pieire prdsentant h Jesi 

poisson qui conticnt la piece d'argeiit du iribut, conservi 

I'eglise Saint-Jacques k Anvers, aussi bien que le ^ 

appelant a liii les petits enfants, admire au musee 

Bruxelles, imposent le naturalisme flamand, uni 

I'idealisme italien, qui fut cher au prince des peintres 

Toutefois, ce n'est pas encore la synthase magistral 

de la Renaissance flamande; mais c'est deja I'ivoca 

tion d'une esthetique a venir. Par consequent, Adar 

Van Noort a ete un precurseur, sinon un initiateur, 

et il occupe, dans I'histoire de la peinture nationale, c 

une place suffisamment marquante, presque aussi ' 

en vue que celle d'Otto Vcenius. °" 
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Cet autre ^ducateur de Pierre-Paul Rubens s'appelait en r6alit6 Othon 

Van \'een ; mais, c6dant au gout de I'epoque, il latinisa son nam; ainsi les 

historiens le d6nomment-ils Otto Vcenius ou Otho Venius; lui-mdme a signe 

de ces deux manieres. Son pere habitait Leyde, ou I'artiste naquit en i558; 

plus tard, 11 devint bourgmestre de cette ville en i565; il etait encore seigneur 

de Hoogeveen, Desplasse, Vuerse, Drakensteyn et autres lieux; il avait pour 

^nrMrt^ Tpan Vqh Vfcji^ enfant naturcl de Jean HI, due de Brabant; et 

nt d'une maison souveraine etait le pere de douze 

^uels Otto etait le septi^me, 

que le jeune homme manifesta des dispositions pr6- 
)ces pour les arts; en effet, i l'4ge de quatorze ans, 
frequentait I'atelier de Nicolas Claesz et travaillait 
arrache-pied, quand les troubles qui ensanglantaient 
s Pays-Bas vinrent interrompre ses labeurs quoti- 
iens. Car, son pere, en 1572, prit fait et cause, contre 
s Etats de Hollande, au profit de Philippe II. Et 
m confoit que cette eventualite lui aliena toutes les 
■mpathies : ses biens furent confisques, un bannisse- 
lent perpetuel I'obligea a fuir; des lors, il demanda 
iile au cardinal Gerard Van Groesbecke, prince- 
/eque de Liege. 

Ces revers de fortune ne furent pourtant pas trop 
rejudiciables a Otto. Dans les etats du prince-ev^que, 
: jeune peintre rencontra le savant Dominique Lamp- 
)nius qui voulut I'instruire : il lui enseigna, entre 
itres choses, la poesie, les mathematiques, le blason 
: I'histoire naturelle ; et, quand il partit pour I'ltalie, 
I'Sge de dix-sept ans, au moment oil son pere se 
rendait en ambassade aupres de Rodolphe II, sa 
science etait dejA suffisante. 

Re^u a Rome par le cardinal Madruccio, ^ qui 

le prince-eveque de Liege I'avait chaleureusement 

recommande, le futur peintre d'Albert et d'Isabelle 

_^ ne tarda pas a jouir de maintes faveurs. Le credit de 

-l'actedechabitkdesaint-mcolas son protecteur le mit au surplus en relation avec 

(MUSES d'anvehsi. Frcdenc Zucchero, dont il accueillit aisement les 

theories esthetiques. Bientot, il passa pour un prodigieux erudit, une des 

plus belles intelligences de son si6cle et, en tant qu'artiste, il n'etait pas moins 

remarque; son dessin correct, son excellente maniere de draper, ses figures- 

pleines d'expression et son coloris eclatant enchantaient tout le monde. Enfin, 

apr^s cinq ans de sejour dans un milieu qui etait eminemment propice ^ 

I'eclosion de ses aptitudes, Otto Vcenius passa en Allemagne, ou I'empereur 

essaya inutilement de I'attacher a sa cour, s'engagea chez I'electeur de Baviere, 

abandonna ce prince pour I'archeveque de Salzbourg, voyagea dans son pays 

jusqu'a ce que, fatigue de si nombreuses peregrinations, il devint peintre et 

ingenieur d'Alexandre Farnese. 

Cependant, apr^s la mort d'Alexandre Farnese, survenue le 3 decern- 
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OTTO VCENIUS. — portement db la cbolx. 

(Uusdt de BruxtlltM). 
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bre 1592, Otto Voenius se rendit de Bruxelles i Anvers, ou on Tadmit avec 
joie. L4, prodiguant ses oeuvres, il embellit les monuments sacres, les hotels 
de la noblesse et les demeures de la bourgeoisie. En iSgg, lors de I'entree 
d'AIbert et d'Isabelle a Anvers, il fut charge d'ex^cuter les decorations de la 
ville, comme il les avait dej^ faites, en 1594, pour feter I'archiduc Ernest. 
En 1612, les archiducs le nomm6rent garde ou waradin de la monnaie de 
Bruxelles, charge dont son fils, Ernest, re^ut la survivance, en 1617. 
Et desormais, il v^cut au sein du luxe princie 
absolu, adore de sa femme, uiie demoiselle de 1 
riche qu'il avait 6pousee en iSgi; se preoccup 
de son fils et de ses sept filles, dont deux prati 
peinture; enthousiasme, tons les jours davantagt 
pour I'art et la science, jusqu'a I'heure de so 
trepas, arrivee a Bruxelles, en 1629. 

Mais, aprcs avoir dit les principaux inc 
dents de la vie d'Otto Voenius, il importe 
d'etudier maintenant son oeuvre, que ces dd- 
tails expliquent. 

L'influence de I'ltalie sur rintellectualite 
du maitre fut des plus considerables; aussi 
devint-il un sectateur ardent de I'ecole ro- 
maine. D'ailleurs, tout Tincifait en ce sens, 
le milieu ou il frayait la-bas et son education 
premiere. Car, lorsqu'il arrivachez le cardinal 
Madruccio, vers la fin du xvi« siecle, les 
artistes ultramontains s'abimaient vraiment 
dans des etudes varices, et les rapprochaient 
de I'art. Les peintres donnaient des confe- 
rences k leurs eleves et publiaient des traites; 
I'anatomie, la perspective, I'optique, I'archi- 
tecture avaient fait des progr6s sensibles. 
Comme suite au Traiiide I'immortel Leonard 
de Vinci, Jean-Paul Lomazzo developpait 
dans son inestimable Traite de la pdntttre, 

en 1584, les principes tju'll avait puises chez ottov^enius — wint-nlcolas s*uvant se* ou*ille» m 
son professeur, Jean-Baptiste della Cerva, et 

recoltes par toute I'ltalie. Frederic Zucchero, dont Otto Voenius etait I'eleve, 
de son cote, ecrivait en coordonnant mal des connaissances heteroclites, ou 
surnagent quelqucs idees justes. Et le futur maitre de Pierre-Paul Rubens 
avait ete initie anterieurement aux aspirations intellectuelles des Italiens par 
Dominique Lampsonius, qui les savait en grande partie par tradition de 
Lambert Lombard, Mais l'influence ultramontaine ne s'imposa pas d'emblee 
dans les ceuvres d'Otto Voenius ; il fit ses premiers essais decoratifs et archi- 
tectoniques dans le style de Pierre Coucke et de Jean Vredeman De Vries ; 
puis, I'opuscule emphatique de Frederic Zucchero, oil se melent la philo- 
sophic et des considerations diffuses sur le dessin, la musique et la peinture, 
servit assurdment de base a sa methode esthetique ; et, a ce propos, il est 
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curieux de constater qu'on retrouve vaguement des reflets de ce systfeme dans 

certaines considerations de Pierre-Paul Rubens sur I'iddal en peinture. Toute- 

fois, le maitre comprit et determina le premier les principes magiques de 

rombre et de la lumi^re : telle missive de son illustre 6l6ve mentionne de lui 

une theorie universelle, fondee sur I'etude des contrastes de la couleur et sur 

celle du prisme. Mais cette doctrine fut appliqude aussi par Adam Van Noort! 

Sans doute; meme il est possible qu'il en eut I'idee avant Otto Voenius. Quoi 

qu'il en soit, il est certain que Pierre-Paul Rubens en a montre la justesse, 

en realisant quelques-unes de ses plus belles toiles, alors que 

ni Adam Van Noort ni Otto Voenius n'ont r^ussi k I'appliquer 

de fafon constante. Est-ce i dire que leurs oeuvres sont sans 

m^rites? Dej^, nous avons dcrit ce que nous pensions de celles 

dues au premier de ces artistes et nous ajoutons que, malgre 

toutes les influences, les pages du second ne constituent cepen- 

dant pas des plagiats. 

Indubitablement, Otto Vcenius n'a imite aucun peintre de 
I'dcole italienne ; il leur a simplement emprunte des qualites, 
L'attribution de tons ses tableaux ne saurait 6tre douteuse; 11 
les a signes de sa manicrc, mieux encore que de son nom. 
Car, n'est-il pas vrai que peu d'artistes ont compose avec plus 
d'agrement? Ses imaginations sont bien speciales ; elles ont 6t6 
enfantees par la culture de son esprit. D'une distinction rare, 
d'un calme noble, elles denotent, aussi, rorigine aristocratique 
d'Otto Vcenius, tout en incarnant ses preoccupations litteraires, 
scientifiques et philosophiques. Grace i lui, en partie, I'ideal 
de r^cole flamande fut sureleve. Les peintres des Flandres se 
ddtourn^rent d'un realisme plat, trivial ct vulgaire parfois. 
Leur geste esthetitjue s'agrementa de sentiments raffines qui 
n'excluaient pas la force. Mais I'^nergie fit defaut souvent a 
I'initiateur de cette evolution artistique, lui-meme ; on peut 
reprocher a ses tableaux un manque de \irilite; une anemia 
picturale les ronce, dirait-on : le disciple de Frederic Zucchero 
etait trop subjugue par des principes abstraits. 
D'autre part, ses ideations metaphysiques ont donne ^ I'auteur du Christ 
an Calvaire, du Porlemcnt dc la croix et du Mariage juysliqtic de Sainte-Catkerine, 
toiles que possede le musee de Bruxelles, une connaissance absolue de la 
subjectivite lineaire. Aucune dissonance ne depare ces peintures ; la com- 
position en est tout a fait impeccable. Pourtant, chez le maitre, la science 
remplace souvent Tin spiral ion. C'est li un defaut assur^ment; mais seul 
le genie est complet; et Otto Vcenius n'eut pas la geniality de son eleve, 
Pierre-Paul Rubens. Ce fut un artiste savant, amoureux de son art, qui puisa 
dans son erudition et dans son amour pour la peinture la faculty de realiser 
des conceptions d'un ordre eleve, qu'il n'eut pas imaginees sans les etudes 
prealables qu'il fit dans le Xord et surtout en Italie. Et n'est-ce pas la une 
superiorite evidente? A notre sens, nul autre merite ne I'eut-il distingu^, encore 
sa place serait-elle marquante dans le pantheon des P'lamands celebres. Voici, 
d'ailleurs, une synthese de sa maniere : le Mariage mystique de Saint c-Catkcrine. 
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La vierge tient sur ses genoux I'Enfant J^sus, qui met I'anneau nuptial 
^ la main droite de I'elue du Ciel. Une suavite charmante les embellit. 
Mais d'autres bienheureux les entourent : saint Joseph et saint Francois 
d' Assise; ils ne sont pas moins ravissants! Deux anges portent une couronne. 
Celte toile, peinte sur I'ordre d'un membre de la famiUe 
'^ d'Arenberg, religieux de Saint- Fran gois, et qui ornait autre- 

fois la sacristie de I'cglise des capucins k Bruxelles, dtonne 
par sa coloration. C'est un amalgame de rouges, de bruns, 
de bleus, de jaunes, de blancs et de verts delicats, sem- 
blables a ceux que ch^rissaient les Italiens, anterieurement 
au xvii^ siecle. Eugene Fromentin en a parle en termes heu- 
reux : « Ce tableau m'a beaucoup frappe, a-t-il ecrit. II est 
de 1589, et tout imbibe de ce sue italien dont le peintre s'etait 
profond6ment nourri. Ce tableau, le meilleur et le plus sur- 
prenant produit de toutes les lefons qu'il avait apprises, offre 
cela de particulier qu'il revele un homme a travers beaucoup 
d'influences, qu'il indique au moins dans quel sens vont ses 
penchants natifs, et qu'on apprend par la ce qu'il faudrait 
faire, en voyant distinctement ce dont il s'inspire. A voir une 
certaine tendresse dans les types, un chiffonnage arbitraire 
dans les etoffes, un peu de maniere dans les mains, on sent 
Correge introduit dans du Raphael. Les cheveux blonds qui 
__ _, z_ ._ se noient dans les chairs blondes, les linges blancs qui passent 
I'un dans I'autre, des couleurs qui se nuancent ou s'affirment, 
se fondent ou se distinguent tres capricieusement, d'apres des 
lois nouvelles et suivant des fantaisies propres 
k I'auteur, tout cela, c'est le pur sang italien transfuse dans 
une veine capable d'en faire un sang neuf. Tout cela prepare 
Rubens, I'annonce, y conduit. » En effet, jamais le maitre n'a 
prodigue avec plus de bonhcur les reminiscences ultramon- 
taines, jamais il n'a 6tudi6 avec plus de souci la correction de 
ses figures. Son proc6de qui, dans d'autres toiles, est parfois 
un peu brutal, dur, precis, qui silhouette volontiers ses per- 
sonnages, comme encastres dans un contour decoup6, ici, est 
amolli, doux et fluide. 

Cependant, nous I'avons ecrit, des premiers, Otto A'oenius 
eut connaissance du clair-obscur magique dont ses devanciers 
ne s'etaient gu^re preoccupes. Les jeux de la lumiere, ses fuites, 
ses retours, ses cachotteries, ses sourires et ses larmes, I'interes- 
saient. L'atmosphere ambiante du Nord, fertile en couleurs, en 
attenuances et, si Ton pent dire, en feeries, qu'elles soient 
tapies dans la douceur laiteuse des interieurs ou exposees 
aux baisers ardents du soleil ; l'atmosphere changeante des 
Pays-Bas lui fut revelee, apres son sejour en Italic. £)es lors, il 
comprit les lois qui permettent aux artistes d'accuser les reliefs '""^y 
et de peindre les profondeurs, de silhouetter la nature avec "oletdi 
tons ses accidents, d'en donner du moins une idde approxi- (uui 



184 l'art flamand 

mative, au moyen du clair-obscur. On nous objectera qu'il en puisa le secret 
chez les Titien et les Correge, A coup sur, il ne I'inventa point; il lui a suffi 
d'appliquer les principes de ses merveilleux modeles, semblables aux demi- 
dieux chantes.par Pythagore dans les Vers dotes. Mais, encore unc fois, les 
applications heureuses qu'il en a faites sont resultees de ses connaissances 
scientifiques; et ce iut une grande gloire pour lui de montrer aux artistes 
flamands, qu'il y a autre chose ^ dire picturalement que I'Dbjectivite : la 
pensee mcme avec ses atours les plus delicats, 

A sa suite, surviiit la fulgurante pleiade des maitres du xvii*^ siecle; son 
intelligence avail developpc celle de Pierre-Paul Rubens; puis le prince des 
peintres enseigna, a son tour, le beau etcrnel ; et, I'un et I'autre, ils furent 
ecoutes. Car, la vie intellcctuelle avait 6te secouee dans les.Pays-Bas par de 
violentes crises politiques, sociales et religieuses, Les seides du devot Charles- 
Quint et du cruel Philippe II avaient tenaille, bretaudt, torture, conduit 
jusqu'jl I'agonie tout un peuple. Mais ce peuple, dou6 d'une vitalite surhu- 
maine, avait resiste a la mort, s'etait rebellc et, dans un ultime effort, avait 
menace de s'atfranchir du joug espagnol odieux, quand Toppresseur, craignant 
de perdre ses plus belles provinces, consentit i leur octroyer la paix : il choisit 
pour les gouverner les archiducs Albert et Isabelle. Alors, sous le gouverne- 
ment de I'ancien cardinal -archevcque de Toldde et celui de son epouse, la 
fille de Philippe II, s'ouvrit une ere de faste et de luxe effrene qui profita 
grandement a l'art et ^ la science. N'est-ce pas qu'un jour Juste Lipse vit 
entrer avec etonnement les souverains dans la salle oii il professait, i I'uni- 
versite de Louvain? N'est-ce pas que, grace S la protection de la famille 
Moretus, soutenue par eux encore, I'imprimerie Plantin prit de I'extension? 
X'est-ce pas que, sous leur domination, les savants, les litterateurs et les 
artistes jouirent de faveurs sans nombre? Certes ; et les deux peintres succes- 
sifs des archiducs, Otto Va'nius et Pierre-Paul Rubens, ont vaillamment 
seconde le vouloir munificent du gouverneur et de la gouvernante et la 
renovation intellcctuelle de la Flandre, soit directement, soit indirectement, 
non seulement par leurs talents, mais encore par leur credit, en stimulant 
le z^le des princes et des seigneurs; aussi leurs noms sont-ils inseparables 
dans I'histoire de l'art flamand ! 
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RETABLE SCULPTfi, DE LA FIN DU XV' SIECLE, PROVENANT DE L'EGLISE D'AUDERGHEM. 
(Musi* royal d' AKliquiUs, d Bruxetles). 
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LES SCULPTEURS 

DU XV' ET DU XVr SlECLE 

LA Flandre pcut sc glorifier d'avoir produit, au xv« ct au xvi*' si^clc, 
outre un nombre incalculable de peintres celebres, une pleiadc 
abondante de sculpteurs iUustres. Mais, notre but ayant ete 
surtout d'analj'ser dans le present ouvrage ceux-ci, nous ne nous 
occuperons que relativement de ccux-la, quoique la sculpture ait 
etc en quelque sorte le coiollaire de la peinture, dans les provinces du Nord. 
Car, ce que les Van Eyck, les Memling, les Gossaert, les Lambert Lombard 
et cent autres ont dit en se servant de la brosse, apr^s eux, les Guyot de 
Beaugrant, les Herman Glosencamp, les Rogier De Smet, les Andre Rasch 
et les Alexandre Collin I'ont enseigne en utilisant I'ebauchoir. En effet, un 
meme ideal religieux a enfante les peintures et les sculptures, bicn avant le 
r^gnc des dues de Bourgogne ; puis, sous la domination de Philippe le Bon 
et de ses successeurs, les artistes ont louc encore Dieu; mais, ils croyaient 
que I'art devait agrementer les objets d'usage journalier ct exalter la puissance 
humaine, celle des princes et particulierement des communes. D'ingenieux 
ouvriers se pr^occuperent alors d'enjoliver les meubles, la vaisselle, les 
demeures seigneuriales et les hotels de ville; rien ne leur semblait indigne 
de I'attention du talent ou du genie; c'est par milliers qu'on pourrait compter 
les sculptures delicieuses, creees durant le xv* siecle; et, certes, il sera intc- 
ressant d'etudier tantot ces bijoux precieux, oeuvres d'une imagination ardentc, 
avide d'idealisme et de rfialisme ; toutefois il importe que nous parlions d'abord 
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des (liffcrentes ccolcsde sculpture qui iiacjuirent comme par enchantement, A 
rcttc t'poquc, dans Ics Paj's-Bas. 

A Gand, se rcvdlc Jean Bultcel ; en 1407, il commence I'execution des 
magnifiqucs stalles de I'abbaye Saint-Pierre, richement ornees de person- 
nages, d'animaux ct de feuillages. Corncille Boone, el6ve de Jean Maertens, 
travaille de 1443 k 1445 a des oeuvres conside- 
rables; il compose, notamment, un tabernacle 
avec douze panneaux pour I'eglise Saint-Michel, 
des stallcs k trente-et-un fauteuils pour I'eglise 
Saint-Nicolas et un rctable, representant le Cal- 
vaire, pour la chapelle Saint-Luc aux Domini- 
cains. Jean Boone, en 1467, orne d'une statuette 
le portail de la chambre echevinale; et d'autres 
artistes, Daniel Lcrderlinx, Guillaume Hughe, 
Daniel A'an den Doerne agrementent la ville 
d'ceuvres que « les artistes de pays lointains 
venaient admirer », au dire de \'an Vaernewyk. 
A Bruges, vers le mcme temps, un centre ou 
. Ton prati<iuait principalement la peinture, vivent, 
en 1409, Louis Van Belle et Jean Hadcrpenning, 
en 1433, Claeis ou Claise Uten Zwane, Gilles De 
HE DK l'eglise s*iNT-jACQUBs, A LiEOE, Blackcrc et Tldcmaus Mols; a Courtrai, toujours 
vers les memes annccs, Govard De Busschere, 
Pierre Cactsen et Jean De Rouve, les auteurs des statues, placees autrefois 
sur I'ancicn jube de rcglise Xotre-Dame ; a Audenarde, les fameux maitres de 
« I'ccolc des escrainiers »; a Mons, Gilles Moreaux et Jean Vlacnders, qui 
se sont ingenics a completer par leurs creations I'eglise Sainte-Waudru et 
I'abbaye des Pres-lcz-Tournai. 

Cependant, a Anvers, Renier, scnlpteur de mcrite, restaure en I'eglise 

Xotre-Dame le retable deteriore par I'inccndic de 1434; Jean Maertens fait 

de nombreux travaux pour I'eglise Saint-Leonard a Leau, de 14793 1487; 

I'anversois Jean de Bourgogne combine I'agencement ornamental d'un jube 

detruit, celui de I'eglise de Bourbourg, tandis que Jean Waue imagine 

le retable de I'eglise Sainte-Dymphne, conserve a Gheel. 

Par contre, a Bruxelles, Jean Keldermans, Jean Van Evere, 
Jean ^'an den Berghe, plus connu sous le nom de Van Ruysbroeck, 
et Laurent De Bruyne n'epargnent pas leurs peines pour embellir 
les sanctuaires ct les monuments dc la capitalc braban^onne, pas 
plus d'ailleurs qu'ArnouId De Dicst, Jean Borremans, qu'une pi^ce 
officiellc nomme « le meilleur maitre-sculpteur », son fils, Paschier, 
auquel on doit le retable de I'eglise Saint-Crispin a Herenthals, et 
Pierre De Beckers, ou De Beckere, qui a coule et cisele, de 1495 
a t5o2, le superbe mausolee de Marie de Bourgogne, una des mer- 
veilles de I'antique \'enise du Xord. 
EAUIHAISI.S5. A Louvain ou a Diest, Jean Mouwe, Goswin Van der Voeren, 
Jean Claus, Guillaume Coman, Goswin A'an den Eynde, Jean Amel- 
ryx, Guillaume Ards, Josse Beyaerts, Arnold Dreyers enrichissent 
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de suggestives sculptures, soit I'admirable hotel de ville, soit les basiliques 
de la cite et des environs. 

Et c'etait, comme nous le disions tantdt, une esthetique plus large que 
ces maitres imposaient a leur siecle, car les formules anciennes avaient 
sombre : les artistes laics rempla^aient d6finitivement les clercs, imagiers des 
dpoques precedentes. Sans doute; depuis la fondation du couvent des 
chartreux a Dijon, en i383, par Philippe le Hardi; depuis Claes Sluter, 
Jacques de la Baerze et Melchior Broederlam, le meme evenement politique, 
le mariage du due de Bourgogne avec I'h^ritiere de 
Flandre, qui avait r^uni sous un seul sceptre le 
duch6 et le comte, secondait I'essor de la peinture 
et contribuait a orienter differemment la sculpture; 
et si les images sont encore devotes, les compositions 
sont plus audacieuses. Au lieu d'exposer i la venera- 
tion isolement Dieu ou la Vierge, un saint ou une 
sainte, les statuaires rivalisent avec leurs confreres, 
les peintres. II semble qu'un pareil souci les hante, 
qu'ils veulent, a leur tour, innover. Des sujets d'amour 
ou des drames sombrcs sollicitent leur talent. Tout le 
long des retables ou des jubes s'etagent ou se profilent 
des scenes complexes. Dessous les niches, sommeil- 
lent des figures innombrables. Et les statuettes et les 
bas-reliefs, epargnes par les iconoclastes, presque 
tous en style gofhique flamboyant; les statuettes et 
les bas-reliefs de Louvain, dc Lierre, de Walcourt, 
d'Aerschot, de Tessenderloo et de Dixmude aftestent 
ce renouveau dans les arts plastiques, ce besoin 
inherent a I'epoquc d'augmenter la representation 

episodique par I'adjonction de toute une suite de ''"^*'(mjs^r^DULoiJVRB)*' 

sujets explicatifs. 

Voyez done! Une egale profusion de details rehausse les tableaux, les 
verrieres, les pages des manuscrifs; et la lilterature pretend aussi a la pompe : 
un Mysterc dc let Passion celebre, celui que jouaient volontiers les « confreres 
de la Passion, de Paris », durait quatre jours cntiers, formait quatre-vingt-six 
actes et se composait de <[uarante-et-un mille vers! A ce propos, M. Alfred 
Michiels a ccrit justement : « Si la sculpture et la peinture du moyen age ont 
exerce I'influence la plus considerable sur I'art dramatique naissant, le 
theatre k son tour influenza les beaux arts. » Les echafaudages spacieux, sur 
lesquels on jouait les pieces, devinrent les types des retables en bois sculptc 
ou en ivoire, comme ceux qui enrichissent les musees d'antiquites, notamment 
a Bruxelles et a Paris ; I'espace s'y trouve divise en nombreuses sections, dans 
lesquelles sont figures les episodes princlpaux d'un sujet. Et quand les artistes 
ne voulaient point multiplier les panneaux, ou ne pouvaient les multiplier 
suffisamment a leur gre, ils representaient sur la mSme page un certain 
nombre d'episodes et simulaient, par des effets de perspective, leur succession 
chronologique : le fait est indiscutable; on le constate aussi dans la compo- 
sition des mausolees. 



i88 l'art flamand 

Ant6rieurement, une simple statue, ou deux, lorsque le tombeau recelait 

deux personnes, gisait sur une plaque de marbre ou de granit peu ornee ; mais 

bientot, une luxuriance de style rcmpla^a ce decor lugubrement simple, Les 

statues sent d^sormais en metal dore; telles les effigies de Charles le Teme- 

raire et de Marie de Bourgogne, Les cotes des sarcophages s'animent, 

scintillent, evoquent le passe brillant, narrent I'histoire. Car, tout autour, 

des ecus somptueusement 6mailles rappellent I'asservissement aux volontes 

,i.iA,r.*oo (Jes duches, des comtes et des seigneuries. Oh ! qu'ils reposent 

X les souverains ! Mais que la posterite sache leur puissance 

6mere. Les princes et les princesses ont vecu comme les 

teores eblouissants fulgurent dans la nuit. Leur regne est 

mine; neanmoins leur souvenir reste. Heureux furent-ils 

-bas; bienheureux sont-ils au paradis! Et ces bonheurs ede- 

}ucs sont prouves par Icurs tombes magnifiques de porphyre, 

jaspc et d'agatc. 

Les fleuraisons multicolores pleuvent aussi des vitraux 
thiques. Sur I'or algide des statues, sur le cuivre fusant des 
clures, germe un parterre de roses, de jacinthes, de tulipes, 
marguerites, de lis, d'orchidees, toute la flore precieuse, 
fin ! Les rouges, les bleus, les violets, les mauves, les blancs, 
i pourpres, les verts, toutes les couleurs de la palette, en 
mme, se marient indefinissablement. Ces fleurs vivent d'une 
: sans pareille ; elles naissent avec I'aube d'un beau jour et 
surent a son declin ! Cependant, lorsque la nature enti^re 
eure sur I'lnanite des choses humaines, quand le ciel s'endeuille 
 nuages gris, elles se fanent, ou plutot la main divine ne les 
me plus. Pauvres fleurs! Qui done les a ravies? Elles ont dis- 
,ru pour ne pas ouTr la lugubre psalmodie : « \'anit6 des vani- 
5, tout n'est que vanite! » 

Et si la memoire de Charles le Temeraire et de Marie de 
jurgogne est commemoree de telle sorte a Bruges, la ville 
aux sourires cteints, comme faite, dirait-on, pour dvoquer 
la tristesse de I'existence, rarement illuminee par des joies 
completes; de I'existence suivie de bonheurs suprasensibles 
qu'interrompent, sans doute, des souvenances; la memoire de 
Maximilien I^'',empereurd'Allemagne,est exaltee a Innsbruck, 
avec une austerite luxueuse qui a dicte cette phrase a un academicien : 
<■ La sepulture ornant I'eglise des franciscains est une epopee en bronze des 
iabuleuses chevaleries des premiers temps historiques et des gloires du 
moyen age. » 

Epopee! Vraiment ; car le tombeau, oii ne reposent pas, toutefois, les 
restes de I'empereur, gisant a Babenberg, est de marbre blanc et entourd 
d'une grille. Ouatre figures allegoriques en bronze : la Justice, la Prudence, 
la Force et la Moderation escortent le portrait du prince, a genoux, la face 
tournee du cote de I'autel. Vingt-quatrc bas-reliefs en marbre de Carrare 
diicorent les quatre pans lateraux du monument ; lis representent les episodes 
les plus remarquables de la vie du monarque. Voici, maintenant, vingt-huit 
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colossales statues de bronze encore, rang^es en deux lignes, de chaque cote du 
sarcophage; ce sont les ascendants et les descendants du defunt. Et une 
indicible oppression nait de la vue de cette supreme aristocratie ; elle subjugue 
assurement, elle effraye presque, tant I'oeuvre des sculpteurs, Alexandre 
Collin de Malines, Bernhard et Arnold Abel de Cologne et des fondeurs, 
Ludovico Delia Duca, Etienne et Melchior GodI, Gregoire, Lc ^ 
et Hans Lendenstreich, ouvriers d'art de differentes nations 
est de puissante envergurc! 

Autrefois, quand Artemise, reine de Carie, eut fait ele 
Mausole, son epoux, un magnifique monument, qui passait 
une des sept merveilles du monde, les peuples croyaient que 
genie humain ne put enfanter d'autres chefs-d'oeuvre. Le tombe 
d'lnnsbruck lui scrait-il comparable? Nous ne raffirmons. Ma 
il semble possible que plus d'une des sculptures de nos eglises, 
retables, jubcs et sarcophages, devrait etre rang^e parmi les 
sept merveilles du monde, si le monde se contentait encore de 
n'en posseder que sept! Et que dire de nos hotels de ville, 
batis et ornes de sculptures au xiv"^ et au xv^ siecle, sans parler 
d'autres edifices et des superbes morceaux de statuaire qu'ils 
contiennent, datant du xvi^? Avant tout, que t'art destine k 
proclamer la puissance communale n'etait pas, aux yeux de 
nos ancetres, une chose vaine et secondaire, 

Bruges, Bruxelles, Louvain, Audenarde et Ypres onttenu 
A honneur d'affirmer Tautorit^, la force, la volonte du peuple. 
Pour determiner que le r^gne de la commune contrebalan^ait 
la souverainete des princes, ces villes ont eleve k la gloire popu- 
laire des hotels de ville merveilleux. Le plus ancien est celui 
de Bruges; il date de la fin du.xiv* siecle; celui de Bruxelles 

Ci-J'C' J C  .. 1 . t I- J =-il VIEROB. 8CULMURBDUXV SIECLE 

lut edine en deux lois et acheve vefe le milieu du xv* siecle; (ancienne collection steinmbtz 
de 1448 A 1463, on travailla pour completer I'hotel de ville ab»ocee). 

de Louvain ; et la maison commune d' Audenarde fut construite de i525 
A i52g. 

Reliquaires parfaits, custodes des franchises seculaires, il conve- 
nait que ces oeuvres des architectes fameux, quelquefois sculpteurs et 
architectes, inconnus ou connus, des Jacques Van Thienen et des 
Jean Van Ruysbroeck, ou bien des Mathieu de Layens, soit encore 
des Van Peede, des De Ronde et des Sporeman, fussent oniees. Des 
lors, la mission incombait aux « beeldescnideres » — les tailleurs 
d'images — de corroborer la pensee des <i steenhouwers » — les 
maitres-ma^ons; — car, lis se contentaient de denominations simples, 
ces superbes artistes, et imploraient que les doctes clercs leur don- 
nassent des documents complementaires de leur ideal; ainsi Jean \"an 
den Phalisen, curd de Saint-Pierre, et Jacques Sthelwaert, theologien 
in-uNBCKA- de I'ordre de Saint-Dominique, elaborerent-ils le programme des 
""^qITa^ sculptures pour I'orncmentation de I'hotel de ville de Louvain, en 
puisant des sujcts dans VHistoirc scolastiqnc dc Pierre Comes/or. Mais, 
ils cherchaient aussi dans les proverbes des enseignements utiles au 
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pt:uple, car il est certain qu'4 I'exemple des peintres, les sculpteurs se pr6oc- 
cupaient egalement de moraliser. 

La plupart de leurs oeuvres ont disparu ou furent morcelees; cependant 
deux bas-reliefs soiit typiques de leur mani^re; ils ont ete decouverts dans 
une salle de I'hotel de ville de Bruxelles, cet liotel de ville qu'un po^te du 
xv= siecle, Henri d'Opprebais a chante naivenient : 

Deux ans apres (iSgg) je le scai bien, 
Ful commenchie la maison belle 
Sur le grand marchiet de Brussele, 
Qui est le plus bel edifice 
Qu'oncques vcysse et le plus riche. 

L'un de ces bas-reliefs, done, repr^sente I'ln- 
usion : « Als eenc vreemde eend in de bijt », 
sait la multitude, quand elle voulait expliquer 
le c'est k tort qu'on s'engage dans des affaires, oil 
m n'a rien a voir; et le sculpteur a taille dans la 
;erre une mare, d'ou s'echappe une flotte de 
inards, a rapproche de I'intrus. L'autre pretend 
igmatiser I'Envie : une femme cache son visage 
k la vue du soleil se mirant dans I'eau; et cette 
page curieuse est la version plastique du pro- 
verbe flamand : n De zon in het water niet 
kunnende zien schinnen. » lis sont au surplus 
d'un realisme tres grand, correspondant avec le 
developpement de T'csprit communal et en con- 
cordance avec la sculpture flamande anterieure. 
Car, nos ancetres se piquaient de realisme. 
M. Viollet-le-Duc a pu ccrire au sujet des 
sculpteurs fran^ais : « Si Ton examine avec 
une attention profonde la sculpture laiquc du 
xiii*-' siecle, si on I'etudie dans ses moindres 
details, on y decouvre bien autre chose (juc ce qu'on appelle le sentiment 
religieux; ce (ju'on y voit, c'est avant tout un sentiment democratique pro- 
nonce dans la maniere de traiter les programmes donnes. » Or, cette remarque 
de I'auteur peut s'applicjuer integralement a nos tailleurs de pierres flamands, 
d'autant mieux que ceux-ci ont ete influences par ceux-la : les Flamands 6du- 
(juerent en grande partie, longtenips avant la Renaissance, les imagiers de la 
N'ormandie, de I'Alsace.de la Champagne, de la Bourgogne, de I'lle-de- France 
et de la Loire; et qu'on ne s'dtonne, par consequent, de la similitude qui 
consanguine I'art du Xord et celui du Sud. 

Decid^ment le realisme, cher aux peuples des Pays-Has, sigille toutes 
les productions artiales de nos peintres et de nos sculpteurs, nonobstant leur 
religiosite orthodoxe. L'histoire les hante, I'histoire sacree et I'histoire pro- 
fane, et ils la racontent dans la langue du peuple qui semblait surtout conve- 
nable. D'ailleurs, ne s'agissait-il pas d'adorner ses palais ? Qui en doute ! 
Voici, des culs-de-lampe curieux : une femme agenouillee aux pieds d'un 
Irere precheur pour lui faire I'aveu de ses fautes, au moment ou le diable 
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souffle k I'oreiUe de la penitente de mauvais conseils ; la legende biaban^onne 
d'Herkenbald : la seduction, le meuitre d'Herkenbald frappant son neveu 
coupable, la communion du justicier; des episodes de I'hi.stoirc locale : les 
malheurs d'Evcraert 't Serclaes, victime du seigneur de Gaesbeke, le demon 
s'emparant du crimincl; et toutes ces sculptures de I'hotel 
de ville de Bruxelles denotent la preoccupation dc moraliser, 
en opposant sans cesse la vertu au crime. X'oici maintenant 
de I'ironie : un culot representant tel personnage afflige 
d'une tete de pore, abritant sous sesvetements des animaux 
plus ou moins fantastiques; ou bien Samson dechire la 
gueule du lion , et voila I'exaltalion de la force ! Quoi encore ? 
Des tableaux de la vie populaire ; un godelureau aux pieds 
d'une deluree, un couple s'apprctant aux jeux d'amour, une 
maritorne allaitant un poupon, des femmcs occupecs aux 
besognes quotidicnnes, un homme ivre, Cependant, la satire 
enchantait nos ai'eux. Toute la Httcraturc du nioyen age le 
prouve. Et vous comprenez que les moeurs dissolues, pretees 
aux moines, devaient engendrer les traits plaisants ! Qu'est-ce 
done ceci ! Des frercs mineurs boivent a meme, en com- 
pagnic d'un gai luron ; un de leurs congencres triomphe, en nic 
trant sa besace pleine et un gros pain. Plus loin, se trouve u 
version iiouvelle de latcntation de saint Antoine : un bourgec 
installe dcvant un meuble, tcnte un franciscain, en lui offrant 
boire avec des gestes engageants. Et toujours apparait la satii 
le parallele entre I'austerite qu'auraient dii professer les moin 
et leur vie de debauche habituelle ! Au sens de nos p6res, don 
les gens d'cglise n'ctaient pas exclusivement des saints, RabeU 
s'en est mofiuc avec verve; anterieurement au dcfroque Fran- i 
fois, nos imagicrs flamands s'elaient plu a narrer leurs frast]ucs. 
Ont-ils eu raison ? Ou'importe ! Nous constatons simplemenf 
que, d^s le xiii<' siecle, nos sculpteurs nationaux ont intronise le realisnie dans 
I'art plastique, et que ce rcalisme, vigoureusement implante, a fait 
eclore des pages interessantes au supreme degrc; que plus tard, 
leurs descendants ne I'ont pas abandonnc, voire dans la pcriode 
transitoire du xvi= siecle; et que, parfois, si pas toujours, leurs concep- 
tions decoratives ont atteint le but que les maitres avaient vise. 
Est-ce autre chose qu'une supcrbe imagination plastique, le Saiiif- 
Michcl terrassaut le Dragon, <jui couronnc la fleche elegante, surmon- 
lant I'hotel de ville dc Bruxelles? Non pas! Un homme habile, 
Martin Van Rode a cree cette representation symbolique de la force, 
vers 1445. L'auteur connaissait assurement la mecanique et les exi- 
gences dc I'art monumental. La girouette est combinee de telle fa?on 
que tous les membres de I'envo}-*; divin, patron de la cite, etant sur 
la meme ligne, donnent sur tous les points une egale prise au vent ct 
E que le groupe entier tourne a la plus faible brise. Et I'imagination 
1^"- du sculpteur est bien le plus gracieux complement que Ton puisse 
rcver de la « maison belle, sur le grand marchiet de Brussele ». \'rai 
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palladium de la capitale beige, rien n'est aussi sincere que restime dont il 
jouit; at, sans doute, ce serait un deuil public si saint Michel, la-bas, ne 
combattait plus dans les airs son ennemi etcrnel Ic Dragon ! Le sens esthe- 
tique surtout serait blessi^, car ce couronnement necessaire de I'edifice con^u 
par un sculpleur pieux, mais encore conscient des lois de I'art, ne pouriait 
etre plus svelte, plus aericn, plus charmant ! Sous le soleil ou sous la ptuie, 
(juand il subit les baisers de I'cte ou rcsiste aux secousscs dcs inte 
penes, lorsque son armure d'or cncliante I'azur ou que son ef 
terrible blessc les nuages, toujours, en cffet, saint Michel donne 
I'artiste cette vision d'une merveille magnifiant, a travers les 
si^cles, I'autonomie communale, qui serait inachevce sans lui ! 
Et s'il faut conclure de ces lignes ecrites a propos de la 
sculpture du xv^ et du xvi*^ siecle, au profit de I'art national. Ton 
peut dire que cette forme plastique de la pensee a etc aussi 
eloquente, autrefois en Flandre, que la peinture. Cependant, 
les fleurs de ce rameau similaire, greffe sur la meme tige de 
I'art, n'dblouissent pas autant les masses, Rarement la foule s'en 
in(]uiete, ou du moins, lorsqu'elle s'en inqui^te, n'en'comprend- 
elle pas aussi bien le sens esthdtique. C'est un fait avere 
<]u'cxpliquc, d'ailleurs, I'instinct coloriste des Flamands. Les 
circonstances, I'education, le milieu, en effet, ont augments ce 
caracterc de la race. Dcpuis toujours, les maitres se sont plu a 
cnscigner Ic charmc de la couleur. Notre climat est si morose 
Ic plus souvent ! I'~t faut-il s'etonner des lors que les habitants 
des Pa3's-Bas cherchent, en quelquc sortc, un d^rivatif k leur melancolie 
eiidemiquc, dans la contemplation d'un adjuvant ddlicieux du bonheur, 
dans I'admiration de ce qui exalte et exaltera toujours : la couleur irisce des 
scintillemcnts de I'atmosphere humide? Aucuncment ; ct s'il est vrai que les 
poemes en pierre ont une eloquence aussi grande que les epopees picturales, 
il n'est pas moins vrai que la sculpture convient surtout aux pays du Midi, et 
la peinture k ceux du Xord. 
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LES GOTHIQUES 

ET 

LES ROMANISTES 

QUAND notre esprit se confusionne dans les abimes du pass6, 
souvent il ^voque la vision des chefs-d'oeuvre got hiques. Alors, 
depuis la Vierge glorieuse jusqu'i la Ligende de Sainte-Anne, 
s'impose une' suite ininterrompue de merveilles. Les Van 
Eyck, Hugo Van der Goes, Rogier Van der Weyden, Josse 
de Gand, les Van der Meire, Hans Memling, Quentin Metsys appa- 
raissent entourcs de leurs creations geniales. Dieu, la Vierge, les saints et 
les saintes, les anges encore, narres avec une pompe majestueuse, unie d. 
une grace particuli^re, nous attirent. Car le paradis r^sumait Tespoir de 
tous, au moyen age : un jardin delicieux oil Ton continuerait i vivre, sans 
cesse, la vie charmante que I'on menait mentalement ici-bas. Cette intelli- 
gence, d'ailleurs, concretait toute I'ame de la Flandre, son 4me croyante, 
complexe, catholique jusqu'a la Reforme; sa religion d'amour, sa philosophie 
de songe, sa litt^rature doctrinale. 

Non; ils n'avaient d'autres soucis, nos anc^tres, que de vivre plus tard 
dans le pare des rois achemenides christianises ; leur d6sir etait semblable 4 
celui des premiers disciples de J6sus; et ce desir d'dmes assoiffees de bon- 
heur plongeait dans des ivresses rares les €tres d'exception et dictait aux 
artistes leurs pures images. Une femme, Bloemardine les avait pouss6s dans 
cette voie oil I'^go'isme se safisfaisait, en cueillant les fleurs ideales greff6es sur 
I'arbre de vie du mysticisme. Plus tard, Jean Van Ruysbroeck pr6conisa 
aussi I'union de I'ame avec Dieu. Et ses maximes qui rememorent la poetique 
conception de la nature emanee de Jesus, que les premiers chr^tiens appe- 
laient par ailleurs « Hypostase divine en identification avec le Verbe » ; sa 
croyance que le souffle de I'homme est celui de Dieu, que Dieu habite en 
rhomme et vit par I'homme, de meme que rhomme habite en Dieu et vit par 
Dieu ; ces maximes enoncees par le solitaire de Groenendael s'enracin^rent 
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en Flandre et penetrerent aussi dans le Nord et en AUemagne, car Gerard 
Groot les avait adoptees et elles semblaient belles! Au surplus, d'autres ecoles 
savantes ou populaires naquirent a cote de la secte des « Freres de la vie 
commune », et elles eurent, n'en doutez point, autant d'influencc sur Torien- 
tation des arts plastiques en Flandre que Tuniversite de Louvain, fondec par 
le due de Brabant, au commencement du xv« siecle. Car la foi, la foi toujours, 
la foi sans cesse, la foi alors un cygne blanc 6claboussant le myst^re de 
Tombre vesperale; la foi, en ce temps, une lueur vacillante i Tapproche du 
protestantisme ; la foi du moyen age epuise dictait dans ce cenacle, aussi, 
toutes les cogitations cerebrales ; et Tuniversite servit les traditions du mysti- 
cisme artistique abstrait jusqu'a ce que des savants, principalement Erasme, 
vinrent expliquer les efforts des realistes flamands d'autrefois et appuyer ceux 
de Quentin Metsys et de quelques artistes de la fin du xv^ siecle et de 
tout le xvi^. 

Mais avant ce lyrisme supreme, Part primitif, semblable k un filigrane 
d'or s'evanouissant "sur la gorge nacree d'une jeune fiUe, irradiait toute beati- 
tude. Pareilles aux fumees du benjoin et de la myrrhe, alliees aux parfums 
du nard capiteux, les songeries precieuses denotaient Texistence d'ames 
cristallines, envolees, eiit-on dit, de quelque pays inconnu. Elles predisaient 
les baisers surhumains, invitaient aux pamoisons rares, decelaient Tamour 
edenique, reserve, dans Tau-dela, aux etres de predilection. Et les formes 
employees pour peindre ces bonheurs futurs etaient adequates de telles jouis- 
sances; les botes du Ciel vivaient dans des rinceaux capricieux, ornes de 
toutes les merveilles de la nature, ou bie:i respiraient dans des paysages de 
reves, ou Tanimalite admirait roeuvre des sept jours; car ce n'etait presque 
plus des realites tangibles ! Une conception speciale subjuguait les imagiers. 
Vraiment, Tobjectivite a module a peine leur subjectivite. Les pages des 
missels contiennent des oraisons, mais a cote sont peintes d'autres prieres, 
plus explicites encore. II semblait a nos artistes pieux que Tesprit seul, 
depouille de toute materialite, dut chanter Tlnfini : « Nous sommes, par la 
grace de Dieu, appeles a manifester aux hommes grossiers qui ne savent pas 
lire, les choses miraculeuses operees, par la vertu de la sainte foi ; notre foi 
consiste principalement a adorer et a croire en un Dieu eternel, un Dieu d'une 
puissance infinie, d'une sagesse immense, d'un amour et d'une clemence sans 
bornes », avaient inscrit, en tete de leurs statuts, les peintres siennois du 
moyen 4ge, et tous, en ce temps, professaient la meme doctrine et entre- 
voyaient le meme but. 

Cependant un genie, Jean Van Eyck, decouvrit, en 1410, un proc6de 
renovateur de Testhetique seculaire et, apr6s avoir invente la peinture d, 
I'huile, le maitre fut trouble. Eut-il I'intuition que, bientot, tout le passe 
glorieux allait s'effondrer, qu'a I'expression de la pensee pure allait etre 
substituee la peinture de la matiere sublimee? Peut-etre; car une supplica- 
tion sortit de son coeur : « Als ik kan », formula-t-il. Et ce doute : « Pourrai-je 
r^aliser mon oeuvre? », exprime comme une imploration a la misericorde 
de Dieu et des hommes, qu'il croyait offenser, le conduisit aux sommets de 
l'art. L'^tude constante fructifia son talent. Nul detail n'echappa 4 ce strict 
observateur. Une science enorme lui fut devolue, ensuite. Aucune gaucherie 
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ne d6pare ses tableaux. Sa pens6e mtirie, au surplus, a 6t6 f^conde en realisa- 
tions. EUe a rev^tu une aust6rit6 noble qui semble la sev6rite d'un etang noir, 
endormi sous la ramee verte, ou glissent des lames d'argent ! Des lors, lui- 
m6me et son 6cole influenc^rent les artistes de toutes les nations. Albert Van 
Ouwater, Gerard de Saint-Jean, Corneille Engelbrecht, Jean Joest, les fr^res 
Dunwegge, Frederic de Herlin, Martin Schongauer, Gil Eannes, Christophe 
d'Utrecht, Jean de Bourgogne, Antoine de Hollande, Olivier de Gand, Juan 
Flamenco, Jehan de Bruges, Andre Beauneveu, Nicolas Froment, Solario, 
Simone Papa, Antonello de Messine pratiqu^rent la peinture a Thuile et for- 
m^rent des disciples. Et, du nord au sud et de Test a Pouest, ce fut une 
6version complete, non seulement du but exclusivement religieux de Tart, 
mais encore de la forme et de la couleur : les peintres s'ing6niaient a modifier 
Pideal chretien et a reproduire fid^lement les traits de leurs modMes encopiant 
textuellement les choses. 

En v6rit6, Tceuvre des gothiques primitifs et de leurs continuateurs, 
en rapport avec la piete seculaire, est naturaliste et conforme au luxe de 
Pepoque : les amoncellements de satins chatoient, les profusions de soies 
luisent, les amalgames de velours sommeillent; ils glorifient le paradis 
entrevu sur la terre. Et si le rouge des rubis delate, si le jaune des topazes 
chante, si le violet des am6thystes susurre, toute cette opulence est 6ga- 
lement un hymne pompeux, inspire par la magnificence, a Tadresse de la 
divinite, un hosanna celebrant la vie future : c'est le ciel bleu assoupi 
dolemment, pare de constellations eblouissantes, invoquant Paurore, lesoleil, 
le lendemain ! 

Cependant, toutes les manifestations de la foi n'6taient pas enchanteresses, 
au moyen 4ge. La religion mal entendue engendrait sou vent, outre des etats 
d'^me maladifs, de veritables aberrations mentales. Sous Louis de Maele, on 
vit des insenses, nobles et manants, parcourir le pays desole par la peste ; 
les a Flagellants » qui, afin de conjurer le fleau, s'administraient trentre-trois 
fois par jour, en souvenir des trente-trois annees que le Christ vecut, des 
coups de lani^res a pointes ! Et indubitablement, ces folies ^anguinaires 
et le spectacle des moeurs barbares, des guerres, des revokes, des pillages, 
des incendies et des supplices, inspir^rent des artistes qui se sont evertues k 
peindre le drame. 

Neanmoins, leur art etait toujours puise a la source religieuse. Quand 
ils commemoraient les plus epouvantables tragedies, ils songeaient, comme 
les Van Eyck, les Van der Weyden et les Memling A enseigner Dieu. Seule- 
ment, leurs moyens de moraliser etaient autres ; ils pretendaient imposer la 
vertu en exposant le mal. Loin d'etre des visions beatifiques de princesses et 
de princes adornes de brocards, scintillant de pierreries; loin d'etre des 
reflets d'humanites vagues, heureuses dans des extases paradisiaques, leurs 
conceptions clament la perversite abominable, les fautes, les crimes, narrent 
les chMiments merites, les ecartellements, les decapitations. Les membres 
craquent, les moignons palpitent, le sang coule! Des grincements sinistres, 
des cris d'angoisse, des vociferations douloureuses fouettent Pair, tandis que 
les bourreaux lient, cisaillent, ecorchent, broyent, bretaudent, tranchent les 
muscles ! Le Martyr e de Saint-Erasme, de Thierry Bouts le Vieux, ou bien 
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V Execution de Cambyse, de Gerard David, d^notent ainsi le gout de l'6poque, 
qui requerrait invariablement les expressions dramatiques ; car, on deman- 
dait aux peintres d'initier aux violences seculaires, et on enjoignait aux 
litterateurs de decrire les supplices, toujours dans un but d'edification reli- 
gieuse; et les « myst^res », qui decelaient les tortures du Christ, sa passion 
et sa mort, ou le peuple voyait le rappel de sa propre vie et la certitude 
d'un bonheur futur, n'eurent d'autre source. Oh ! nous Tadmettons volon- 
tiers, i ^occasion d'un « ommeganck », on jouait des revues satiriques; 
dans les « intreijen », ou fetes simples, comme dans les « landjuweelen », 
ou grands concours, fetes et concours organises par les « chambres de 
rhetorique », on exposait les joies de Marie; mais ces manifestations d'art 
n'etaient guere separees de pieces ayant pour objet la recompense des bons 
et la punition des mechants, dans lesquelles le peuple voyait, nous le repe- 
tons, une application de la justice et des mceurs temporaires, et, au surplus, 
une promesse de salut ou de damnation apres la mort. 

Est-ce a dire que Tart etait exclusivement religieux anterieurement 
au xvi« si^cle? Non pas, dans un certain sens! Car, ^ partir des Van Eyck, 
rinvention de la peinture i I'huile incita les artistes k exprimer Tobjectivit^ 
autant que la subjectivity. lis jugeaient, avec raison d'ailleurs, que la pens6e 
ne saurait etre decelee sans les formes concordant^s avec la materialite; 
et ainsi se mirent-ils, inconscients de la portee de leur philosophic, derivee 
sans qu'ils s'en doutassent de celle de Roger Bacon, en opposition avec la 
tradition spiritualiste des premiers chretiens. Mais, d'autre fa^on, comme ils 
etaient fideles aux dogmes de TEglise, que leur guide' supreme etait la 
doctrine catholique, ils ne songerent jamais que Part put avoir une autre fin 
que la narration recapitulative des legendes pieuses ou Pexpression de la piete 
fervente. Cependant, leurs tableaux ne sont plus les oeuvres mythologiques 
et symboliques, en honneur avant et apres la Paix de TEglise primitive. 
L'Orante, le Bon-Pasteur, le Cycle des oiseaux ne les inspiraient point. 
Renouvelee par la force des lois psychologiques gouvernant revolution fatale 
des peuples, leur artialite est issue de la constatation pure et simple des faits, 
interpretes selon Tesprit inherent a la constitution mentale positiviste de la 
race flamande. Et ce positivisme qu'il nous plait de constater comme etant 
au nombre des caracteres irreductibles et fondamentaux de la race, que les 
si^cles ont fait osciller mais n'ont pas su annihiler, parce qu*il est des 
elements psychologiques inalterables par le milieu ; ce positivisme, disons- 
nous, se retrouve integralement dans Toeuvre de Quentin Metsys qui, lui, a 
mis en scene Thomme plus libre, Thomme dominant la nature et non comple- 
tement absorbe par elle ; c'est au demeurant Texegese du protestantisme que 
M. Guizot a appele « une insurrection de Pesprit humain contre le pouvoir 
absolu dans Tordre religieux ». 

Precurseur lointain des fiers Flamands qui, un siecle plus tard, devaient 
honorer sou vent la matiere sous pretexte de devotion, ou vociferer plus 
souvent encore son joug indiscutable ; le peintre-forgeron a concrete Thomme 
grandi par la pensce, Thomme conscient de son propre moi, Thomme revoke 
contre le formalisme traditionnel. Assurement, scs merveilleuses peintures 
ne sont pas protestantes, mais son esthetique resume genialement les luttes 
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intellectuelles de son 6poque. Pour quiconque a scrut6 les arcanes de la 
philosophic la chose n'est pas douteuse. La pensee d'Erasme, de Dorpius, de 
Viv6s, voire de Juste Lipse et d'Adrien Boyens, nomme aussi Florizoon, 
devenu le pape Adrien VI, se retrouve let, soit totalement, soit a Tetat de 
germes. EUes exposent leur ideal oppose k la scolastique ou simplement leurs 
aspirations d'elargir le domaine de Tesprit : la rupture avec le catholicisme 
orthodoxe est imminente; k Thorizon apparait la Reforme; dejcL le pouvoir 
papal seculaire menace de s'effondrer ! 

Et, si Quentin Metsys innova de telle maniere une formule d'art, plus 
eloign6e encore que celle de ses pr6decesseurs du sentiment religieux primitif, 
et fut rinitiateur de toute une ecole realiste, qui se developpa en Flandre, 
en Allemagne, en HoUande et en Italie, durant le xvi® siecle, un autre 
artiste, Jheronimus Bosch fut le precurseur des moralistes, tels que les 
Brueghel, les Jerome Cock, les David Vinckboons, dont les masses et 
les nobles accueillirent les diableries et les moralites, avec tant de faveur sous 
la domination espagnole. Lui, obsede par la religiosite ancienne, craignant 
que les hommes se damnassent, que la societe s'ecroulat, que le r^gne de 
Dieu s'evanouit, croyant qu'il fallut decrire les chatiments reserves aux 
suppots de Beelzebud, tacha de refrener les objections faites a TEglise, en 
rememorant que tout n'est pas fini apres cette existence, et inventa des com- 
positions apeurees, stigmatisant TEsprit du Mai ! Et c'est derechef la revo- 
lution operee dans les intelligences, la lutte entre le catholicisme attaque 
et le protestantisme naissant que racontent eloquemment ses tentations de 
saint Antoine et ses chutes des anges rebelles. L'er6be chretien s'entr'ouvre, 
en effet, pour transformer, eroder, demembrer, torturer, haler, defigurer les 
hommes n'admettant pas que Tetre humain est doue d'une ame et d'un corps, 
d'une ame immortelle et d'un corps mortel, soumis. Tun et Pautre, i I'autorite 
infaillible du Saint-Pere ! 

De la sorte, le passe transparaissait a t ravers le present : tel un paysage 
de matin brumeux, comme etouffe sous une pluie de cendre, par moment 
ranime, grace aux baisers furtifs du soleil cachottier ! D'ailleurs, la Renais- 
sance italienne florissait et grandissait depuis plusieurs siecles; sa litterature, 
ses idees, ses chefs-d'oeuvre s'imposaient a TEurope tardive, et leurs enchan- 
tements appelaient sur les bords de TArno et du Tibre les curieux et les 
enthousiastes de tous les pays. Sous Timpulsion des rois d'Aragon cL Naples, 
des Sforza a Milan, des Medicis 2L Florence, des princes d'Este a Ferrare; 
Dante, Petrarque et Boccace avaient ete les promoteurs de la Renais- 
sance italienne; Poggio, Bruno d'Arezzo, Marcille Ficin, Pic de la Mirandole 
et Ange Politien avaient continue leur besogne renovatrice. L'ltalie pouvait 
affirmer qu'elle mettait en relief les beautes des modeles antiques dans les 
lettres, dans les arts et dans la philosophic ; qu'elle fondait une langue 
nouvelle, basee sur Tetude du latin comme langue vehiculaire; qu'elle pro- 
posait au monde etonne Tideal d'autrefois, applique aux idees modernes; 
qu'elle enrayait les discussions de la philosophic scolastique; en un mot, 
ritalie avait le droit d'affirmer que, grace a sa genialite, le domaine de 
I'intellectualite etait elargi. 

Alors, les Flamands s'expatrient en masse : le foyer esthetique est ^ 
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Tetranger ; ils prdtendent se rechaufFer aux ardeurs de ce foyer. Jean 
Gossaert, Joachim Patenier, Henri Met de Blfes, Lambert Lombard, ensuite 
Bernard Van Orley, Michel Coxcie, Frans Floris, Otto Voenius et nombre 
d'autres partent, et bientot des liens solides sont noues entre Tart du 
Nord et Tart du Midi. Le goiit de Tantiquite, le melange du paganisme et 
du christianisme, Tamour de la beaute et la recherche de Tabsolu avaient 
produit le renouveau artistique la-bas ; les travaux splendides de Leonard de 
Vinci, de Michel Ange, du Correge et de Raphael subjugu^rent nos artistes, 
confus de leur ignorance, ou du moins de leur r^alisme qui leur semblait tel. 
Et de meme que, pendant une longue suite d'annees, on n'avait jure, en 
Italie, que par les gothiques flamands, de meme on n'eut plus d'autre 
vouloir en Flandre, durant plusieurs si^cles, que d'egaler, voire d'imiter, 
les maitres ultramontains : le caractere local de Tantique 6cole brugeoise 
s'atrophia, les qualites individuelles s'etiolerent ; on s'avisa d'implanter 
dans les Pays-Bas un ideal etranger. 

Mais une institution for^ait, pour ainsi dire, les artistes a se souvenir des 
methodes de leurs devanciers; nous entendons Texistence des glides de 
Saint-Luc. 

Dans le principe les confreries n'etaient pas mercantiles; elles avaient 
pour but d'aider au salut des Ames. Plus tard, des privileges et des r^glements 
successifs leur octroyerent une certaine autonomie, en ce sens que les artistes, 
soumis a Tideal des clercs aussi longtemps que Tart 6tait exerce par ceux-ci, 
obtinrent Tautorisation d'oeuvrer plus librement, quand la pratique du metier 
leur fut permise, toujours cependant sous la direction du clerge. De ce temps 
datent les premieres confreries ma^onniques, affiliees A Tautorite ecclesias- 
tique qui utilisait les aptitudes des confreres i des travaux propres aux 
pompes du culte. Les membres se divisaient en categories ; les uns avaient 
pour mission de tailler les crucifix, on les nommait les « Jhesus mannen » ; 
les autres executaient les chapiteaux, les gargouilles, les porches des 
sanctuaires et prenaient leur nom de I'eglise qui les employait, tels les « Sinte- 
Pieters mannen » qui travaillaient k I'edification de la basilique de Louvain; 
et, comme les sculptures etaient coloriees, les peintres faisaient partie de la 
corporation des masons. Mais, vers le milieu du xv« si^cle, on constitua 
serieusement la plupart des glides, quoique d'aucunes existassent dej^, 
notamment celle de Gand, dont on fait mention en i339, celle de Bruges qui 
est signalee en i35i, celle de Tournai qui remonte a 1403, et plusieurs encore; 
toutefois les sculpteurs et les peintres resterent confondus parmi les gens des 
divers metiers, par exemple les orfevres, les menuisiers, les vitriers, les 
selliers, les batteurs d'or, les imprimeurs; et c'etait au sein de ces glides et des 
families que se donnait Teducation artistique. Or, comme les reglements 
des glides imposaient tout un apprentissage et emp^chaient les gens non 
suffisamment eduques, au point de vue de Part, de faire ceuvre serieuse et que, 
de leur cote, les families d'artistes consideraient la pratique du metier comme 
un patrimoine, il est concevable que le r6alisme pr6conise par les corpora- 
tions et les maitres ne fut pas eclipse. Qu'on juge de quelques ordonnances des 
glides : il etait permis a tout ouvrier de faire travailler a sa place, mais lui- 
m^me ne pouvait, pendant ce temps, s'occuper ailleurs; il n'etait pas loisible 
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a un p6re, qui avait deux ou plusieurs enfants, d'employer des ouvriers; la 
duree du travail etait determin^e di certaines heures du jour. Veut-on savoir 
maintenant combien leurs secrets etaient chers aux artistes? Ceux-ci ne 
transmettaient a leurs eleves que les principes elementaires qui 6taient 
indispensables pour les aider et parfois les remplacer, en cas de maladie ou 
d'empechement au travail, II resultait de cet egoisme interesse que Taspirant 
artiste se preoccupait beaucoup d'imiter simplement et naYvement le maitre; 
et, par consequent, il est concevable que malgre le desir des romanistes, le 
realisme ne disparut pas completement de leurs oeuvres ; eux-memes devin- 
rent des artistes neutres s'evertuant a allier deux methodes essentiellement 
differentes, tandis que les imitateurs de Quentin Metsys tachaient de main- 
tenir les principes seculaires des Van Eyck mitiges; les uns et les autres 
etaient sollicites par les idees en vogue a leur epoque; ils augmentaient la 
richesse de Thumanite; et ainsi, de nouveau, le passe transparaissait-il k 
travers le present ! 

Cependant, sur les bords de PEscaut s'etait concentr6 un centre intellec- 
tuel. Sandrart Pa 6crit dans son Academia nobilissima artis pictorice : « An vers 
pouvait lever la tete et se glorifier de Temporter, sous le rapport de Part, sur 
toutes les autres villes. » Bruges etait une cite morte desormais, se mirant 
tristement dans ses canaux silencieux, charriant, le soir, de Poutremer glace 
de bitume, ou s'eteignent des larmes de feu... 

Done, 2L partir du xvi^ siecle, a Anvers, s'etait concentre un centre intel- 
lectuel; tout le favorisait, la richesse commerciale et Pintronisation de Pimpri- 
merie; et ce fut une evolution nouvelle dans Part national, aide encore par les 
romanistes et par la Reforme : un millier de vaisseaux mouillaient alors dans 
le fleuve, plus de cent navires, entraient et sortaient journellement du port ; 
Mathias Van der Goes, Gerard Leeu, Thierry Maertens, Eckert Van 
Homberch, Claes De Graeve, Adrien Van Bergen et d'autres imprimaient des 
ouvrages de haut gout; les artistes revenus de PItalie avaient fonde une asso- 
ciation de romanistes, a cote de laquelle florissaient des societes litt6raires et 
dramatiques ; les fameuses instructions de Martin Luther etaient editees, au 
moment ou Pon brulait dej4 ses ecrits a Wittemberg; la Flandre enfin, aussi 
bien que PAllemagne, la Hollande et la Suisse, entrait dans ce grand concert 
de la Renaissance auquel Peclosion du protestantisme donnait sa portee reli- 
gieuse. Comme PItalie, elle aura ses Machiavel, ses Paruta, ses Guichardin, ses 
Paul Jove, ses Ammirato, ses Davanzati, ses Maffei, ses Torquato Tasso- 
Ruccellai, ses Trissino, ses Bentivoglio, ses Aretin, autant de savants, d'histo- 
riens et de litterateurs, i cote de ses Fra Filippo Lippi, ses Botticelli, ses 
Pietro di Cosimo, ses Perugin, ses Benozzo Gozzoli, ses Pinturicchio, ses 
Pietro della Francesca, ses Giovanni Bellini, ses Bonsignori, ses Ghirlandajo, 
ses Francia, autant de peintres. II y aura un admirable courant d'id6es qui 
rendra les savants et les artistes solidaires les uns des autres et qui fera 
qu'une decouverte op6ree dans le Nord, sera presque aussitot connue et 
perfectionnee dans le Midi, de m6me qu'une decouverte operee dans le Midi, 
sera presque aussitot connue et perfectionnee dans le Nord. Stainier, Joachim 
Sterk Van Ringelbergh, Nicolas de Boussut, Anatole de la Barre, Gemma 
Frisius, Gerard Mercator, Abraham Ortelius, Leonard Willemaers, Dodoens, 
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Simon Stcvin, Pierre Plancius, en effet, s'occupent magistra lament de phy- 
sique, d'astronomie, de mathematiques, de geographic, de botanique, de cos- 
mographie, de navigation, en somme, de tout cc (jui est scientifique; tandis 
que Jean Schoreel, les Mostaert, les Van Coninxlo, Lancelot Blondeel, les 
Hoorenbault, les Claeissens, les Van Clcef, Marin Claeszoon, Crispin Van den 
Broeck, les Pourbus, les Floris, les Coxcie, les Brueghel, les Francken, Pierre 
De Kempeneer, Denis Calvaert, les Valkenborgh, les Bril , Barthelemy 
Spranger, Adam Xan Noort et Otto Voenius, pour ne citer que ces seuls 
noms de peintres, s'acharnent a implanter, dans les Pays-Bas, une esthetique 
nouvelle, ou du moins a la modifier, ce pendant que plusieurs d'entre eux 
initient les artistes italiens, allemands, fran^ais, hollandais, espagnols et 
portugais aux secrets de notre art national; tant, que I'esprit reste confondu 
d'admiration en voyant la prodigieuse activity scientifique et artistique qui a 
regne en Belgique et ^ I'etranger, grace a nos ancetres, surtout pendant la 
premiere moitie du xvi* siecle. 

Et, sans doute, au moment meme ou Ton pouvait esperer que la Flandre 
allait devenir, dans la science comme dans les arts, la premiere nation du  
monde, la deplorable domination espagnole et les persecutions religieuses 
enlev6rent a notre pays ses enfants les plus illustres! Mais, il fallait ces 
secousses terribles pour preparer I'art grandiose du xvii^ siecle. Les edits et 
les placards de Charles-Quint fortifierent les vis<^es de la race. EUe sut que 
I'idealisme exclusif est chimerique. Le sang dcs martyrs feconda son vouloir 
realiste. La tourmente religieuse dans le principe, devint une aspiration poli- 
tique .: on finit par hair, le trone apres avoir conspue I'autel. Plus tard, il est 
vrai, les massacres contraignirent le peuple a admettre de nouveau Tun et 
I'autre ; mais I'art s'etait democratise et secularise : nul n'oubliait ni les inqui- 
siteurs de la foi ni leurs crimes ; et la peinture comme la sculpture du 
xvi^ siecle racontent parfiais une soumission entiere, plus souvent encore la 
tristesse, k moins que ces formes plastiques de la pensee ne disent I'espoir des 
Tranches ripailles materialistes ou I'intelligence de quelque delicat, plut6t 
palen que chretien ! 
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